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Roviditések

I. Labjegyzeti konyvhivatkozasok roviditései

1. A dolgozatnak azon része, mely a dolgozattéma zenetorténeti hatterét mutatja be,
teljes egészében Barrymore Laurence Scherer A History of American Classical
Music ciml konyvére tamaszkodik. Bibliografiai lefrasa:
Scherer, Barrymore Laurence: 4 History of American Classical Music.
Naperville (Illinois, USA): Sourcebooks, 2007. (Mellékelt hangzdpéldakat is

tartalmaz; ezek kiadoja és jogtulajdonosa: Naxos Rights International)

2. A dolgozatnak azon része, mely a dolgozat vizsgalt alanyanak életrajzat mutatja
be, dontd tobbségében Allen Cohen Howard Hanson in Theory and Practice cimi
konyvére tamaszkodik. Bibliografiai leirasa:
Cohen, Allen: Howard Hanson in Theory and Practice. Contributions to the
Study of Music and Dance. 66. Westport (Connecticut, USA): Praeger
Publishers, Greenwood Publishing Group, 2004.

A fenti konyvekre roviditve hivatkozom, a kovetkezé modon:

Scherer, oldalszam.
illetve:

Cohen, oldalszam.

Ahol olyan szovegrészletet idézek e szerzOktdl, melyeknek végén 6k maguk

is hivatkoznak egy kiils6 forrésra, ott a labjegyzet formdja a kdvetkezo:

Bibliografiai adatok, bemasolva a Cohen-konyv végjegyzetébdl. Idézi: Cohen, oldalszam.



II. A mellékelt hangzopéldakra valo hivatkozasok roviditése

A dolgozat szamos helyen tartalmaz hivatkozasokat mellékelt hangzopéldakra,
melyek a dolgozat fliggelékében elhelyezett szamitogépes adat-DVD-n talalhatoak. E
hivatkozasok a kovetkez6 modon torténnek:

A DVD-n 1év6 hangzopéldak szabvanyos MP3 ill. WAV fajlokban talalhatok,
melyeknek fajlnevei sorszamokkal kezdddnek, majd zenei tartalmukat leird6 névvel

folytatddnak, példaul:
39 - Hanson 4. szimfénia 2. tétel f6téma.mp3

A fajlokra vald hivatkozéas szogletes zardjelben torténik, a fajlnév kezdetén
talalhatd sorszammal, valamint egy azt megel6z6 (klasszikus szamitogépes lemezt

szimbolizalo) piktogrammal:
[& 39]

A Howard Hanson teljes miiveinek vdgatlan felvételeit tartalmazé
hangzopéldak fajlneveiben a sorszdm eldtt egy T (mint ,.teljes”) betti is szerepel; az
amerikai zenét altaldnossdgban bemutatd fejezethez tartozd, kiilonb6zdé amerikai
szerzOk muveit tartalmazo hangzopéldak esetében ez az elsé fajlnév-betli A (mint
»amerikai”’). Ennek megfeleléen, a rajuk valo pontos hivatkozas példaul [[&) T28] ill.
[ A16] formaban torténik.

Az Osszes hang-fajlt azonos mappéaban helyeztem el. Mivel a szamitogép a
fajlokat megtekintéskor (altalaban alapértelmezett mdédon) alfabetikusan listazza, igy
automatikusan kiilon csoportositodnak a kiilonb6zd betiivel kezd6dd nevii fajlok, s
azon beliil is a szdmok novekvd sorrendbe keriilnek, melynek koszonhetéen az A-s
fajlok (viszonylagos) kronoldgiai sorrendet vesznek fel, a T-s fajlok miifajok szerinti
csoportositasba keriilnek.

Megtaldlasuknak, lejatszasuknak gyors és kézhez all6 moddja, ha az dket
tartalmazd mappa el0hivasa utan, egyszeriien elkezdjiilk begépelni a keresett fajl
nevének elejét, ez esetben, példaul: ,34” vagy ,,T23”. Ekkor a fajllistaban a
kivalaszto-sav automatikusan odaugrik az ilyen névkezdeti fajlra, melynek
lejatszasdhoz (a Windows rendszer szokvanyos beallitdsa szerint) mar csak az Enter

billentyli megnyomasara van sziikség.



Bevezetés

Az amerikai zenemiivészet, mint érdeklodési teriilet

Jelen dolgozat témavalasztisat alapvetéen az amerikai zenemilivészet iranti
érdeklddésem inspirdlta. Eziranyl kivancsisdgomnak egyszerre tobb oka, tobb
aspektusa is van — ezek koz¢ tartozik mindenekeldtt e vilag ismeretlensége: a magyar
(s feltételezésem szerint, igy bizonyos fokig az eurdpai) zenetorténészi kozosség
mindeddig igen keveset foglalkozott az amerikai zenetdrténet olyan szerepldivel,
akik nem Gershwinéhez vagy Bernsteinchez hasonld nemzetkézi hirnévvel
rendelkeztek. A mi orszagunkba, a fent emlitetteken kiviil, Amerikédbol olyan nevek
jutottak el, mint Charles Ives, John Cage, Aaron Copland, Samuel Barber, ¢s esetleg
Edward MacDowell, vagy ujabban Steve Reich, Philip Glass. Ez a lista azonban, egy
kontinensnyi tér- €s két évszazadnyi idédimenzidt tekintve, igencsak rovid ahhoz,
hogy képviseljen egy zenetorténetet. Kik 4alltak még ezen személyiségek mogott,
mellett, akiknek zenéje jelentés befolyast gyakorolt az Egyesiilt Allamok életére?
Dolgozatom elsd fejezeteiben nagyjabol egy annak megfeleld felfedezdutat szeretnék
tenni, mint amilyet egy tavolrdl hozzank érkezett latogatd tehetne, aki — Liszten,
Bartékon ¢és Kodalyon tulmenden — megismerkedik Erkel Ferenc, Dohndnyi Ernd,
Weiner Leo6, Farkas Ferenc, Lajtha Laszlo, vagy Bardos Lajos miivészetével. E
»felfedezOut” sordn tehat, roviden Osszefoglalva, azoknak az amerikai
zeneszerzOknek szeretnék figyelmet szentelni €s tiszteletet adni, akik nemzetkdzi
hirnévre kevéss¢, azonban orszagos hirnévre jelentdés mértékben szert tettek.
Eredetileg a fenti kérdéskort szerettem volna dolgozatom f6 témajanak
valasztani. Munkam sordn azonban hamar kideriilt, hogy e téma tilsagosan is széles
— megfeleld targyaldsa messze meghaladnda egy disszertacid kereteit, igy a
vizsgalodasi terililetet drasztikusan le kellett csokkenteni. Konzulensem tandcsara
kerestem egy szerzot, akit a dolgozat kozéppontjaba allithatok. Végiill Howard
Hansonra, a XX. szazadi amerikai romantika egyik jelentds képviseldjére esett a
valasztas, nem kis részben annak okan, hogy hazéajan beliil 6 maga is sokat tett az

amerikai zene megismertetéséért €s népszeriisitéseert.
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fgy, dolgozatomban az altalam korabban megalmodott ,arcképcsarnok”
immaron ahhoz a feladathoz szabva szerepel, hogy bevezetdként szolgaljon Howard
Hanson ¢letének €s munkassaganak ismertetéséhez: roviden Osszefoglalva annak
elézményeit, valamint koriilményeit. (Mindez a XX. szazadra nézve természetesen
messze a teljess€g igénye nélkiil lehetséges csupan, tekintettel annak

robbanasszerlien megndvekedett, rendkiviili zenei diverzitdsara.)

Az amerikai zenének még egy aspektusa, amely nagy mértékben felkeltette az
érdeklédésemet, az vilaganak kialakulasa ¢€s fejlodése, mint folyamat. Mig a XIX.
szdzadi Europaban a tobb szaz évre visszamendleges, robusztus zenei 6rokséget
csupan folytatnia illetve megujitania kellett a fiatal zeneszerzénemzedéknek, addig
Amerikdban ugyanebben az iddszakban szo szerint a semmibdl kellett valamit
teremteni.

Milyen stadiumokon ment keresztil ez a folyamat? Kik voltak ennek
legfontosabb alakjai? Maradt-e font e folyamat révén olyan zene, mely ma is
hallgatasra érdemesnek bizonyulhat — akar valédi miivészi értékeibdl kifolyolag,
vagy akar csak az érdekesség kedvéért? S végiil: hogyan ¢és kiknek a
kozremiikodeésével lett a XX. szdzad kozepére eredeti, Onallo zenei vilaga az
Egyesiilt Allamoknak, mely immaron az eurdpai zeneirodalomnak — ha nem is
vetélytarsa, olyanok fényében, mint Bartok vagy Stravinsky, mégis — teljes értéki
partnere, mindségi kiegészitése az egyetemes zene szinpalettajan.

Amennyire izgalmas lehetett annak idején a prérin varost épiteni, éppolyan
izgalmas toOrténet abban a varosban koncertterem épitése, miivészeti egyetem
létrehozéasa, szimfonikus zenekar szervezése — ¢és a sajat, hazai zenei repertoar
megteremtése.

E dolgozat bevezetd fejezeteibdl az egyik ezt a ,tOrténetet” eleveniti meg,
szamos hangzopéldaval illusztralva. Ehhez Barrymore Laurence Scherer A History of

American Classical Music cimli 6sszefoglalo konyveét hivtam segitségiil.



. . ry.r e 1
Howard Hanson, ,,az amerikai zene dékanja”

Kevés ember létezett a XX. szazad els0 felében, aki tobbet tett volna az
amerikai zenekulturaért, mint Howard Hanson. Az 1896-ban sziiletett zeneszerzo
nem csak komponistaként, hanem szdmos mads szerepkorben is hozzajarult hazaja
zenemiivészetének kibontakozdsdhoz. Zeneszerz6i munkaja mellett — melynek
termése hét szimfOnia, egy opera, egy zongoraverseny, korusmiivek, szimfonikus
koltemények ¢és egyéb kompoziciok — bamulatra méltdé sokoldalusaggal
tevékenykedett a helyi és az orszagos zenei élet eldmozditasaért karmesterként,
egyetemi tanarként, hangversenyszervezoként ¢s miivelédéspolitikusként, valamint a
New York allambeli Rochesteri Egyetem zenei kardnak, az Eastman School of
Music-nak igazgatojaként. Ez utobbi poziciot kerek negyven évig toltdtte be, s ez 1d6
alatt az Eastman az orszag egyik legfejlettebb és legnagyobb presztizsii zenei
fels6oktatasi intézményeéve valt.

Hansonnak az egyetemes zene tligyéért végzett munkajaban kozponti szerepet
jatszik a fiatal amerikai zeneszerzok kibontakozasanak segitése, valamint a mult
amerikai zenei orokségének apolasa: élete soran tobb szdz hazai zeneszerzd ezernél
is tobb miivét mutatta be illetve vette lemezre, mely mind a mai napig az orszag
zenekulturajahoz vald példatlan mértékii hozzéajarulasnak szamit.

Az Egyesiilt Allamokban Howard Hanson neve a klasszikus zenei korokben
tiszteletet ébresztz, és az 1981-es halala ota elmualt ido ellenére az amerikai
nagykozonség egy része is kapcsolatban maradt zenéjével, koszonhetden a kivalo
mindségli  és interneten 1s konnyen hozzaférhetdé CD-felvételeknek, s a
koncertteremben is olykor felcsendiild el6adasoknak.

Eurépaban azonban, nemhogy a nagykdzonség, de a zenetorténész-szakma
sem tud semmit Howard Hansonrdl. Jelentds hatasa ellenére Magyarorszagon még a
neve sem ismerds, azok kozott sem, akik egyébként familiarisak Gershwin, Copland

vagy akar Samuel Barber zenéjével.

' gy aposztrofalta Hansont, tobbek kozt, David Owens, akinek irasa a Delos lemezkiado Howard
Hanson, American Romantic cimii Hanson-szimfonia-osszkiadasahoz tarsitott mellékletben keriilt
idézésre.

? Dr. Ludmila Lazar, a chicago-i Roosevelt Egyetem zongoratanara, volt tanszékvezetje: személyes
telefonbeszélgetés
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E disszertaciot egyrészt hianypotld dokumentumnak szanom: szeretném, ha a
magyar nyelvil irodalomban is 1étezne iras, mely bemutatja Hanson munkassagat €s
szellemi Orokségét, természetesen nem csupan ¢életrajzi, hanem zeneesztétikai-
miielemzeési aspektusbol is; masrészt, megkisérlek valaszt adni arra a kérdésre, hogy
zenel szempontbol milyen tényezOk okozhatjak Hanson szerz6i hirnevének
korlatozottsagat a nemzetkdzi szakmai vilagban.

Kizéarolag zeneszerzési szemszogbol nézve, a valasz természetes modon adja
magat: Hanson zenéje, szamos figyelemremélto értéke és erds egyénisége ellenére,
nem kifogastalan. Ami 6t jelentOssé teszi, az a zenével kapcsolatos szellemi
tevékenységének az Osszessége, mely koherens egységet alkot, s melynek a
zeneszerzO1 munkassag szerves ¢€s elvalaszthatatlan részét képezi. Howard Hanson
¢letmiive iizenetet hordoz — olyan lizenetet, melyet érdemes eljuttatni hazajatol

tavolra is.



Zenetorténeti hattér

A XIX. szazadbol a XX. szazadba — Amerika ,,felno”

A fiatal Egyesiilt Allamok zenei élete a XIX. szazadban indult jelentds
fejlodésnek. E szdazad Amerika szdmdra az Europahoz vald felzarkozéas jegyében
zajlott, s ez a szdzad végére a zene minden teriiletén — nem teljes mértékben, de nagy
részben — sikeresen végbement: a hangversenyélet, az eléadok ¢€s eldadoegyiittesek,
az oktatas, valamint a zeneszerzés tekintetében egyarant.

Az amerikai komolyzenei zeneszerzés is ennek megfeleld iitemben fejlodott:
mig a szdzad elsé felében tObbnyire az eurdpai zenének némileg ,halovany”
masolatait sikertilt késziteniiik, melyek kisebb hianyossagokkal,
»gyermekbetegségekkel” jottek a vilagra, a szdzad végére mar teljes értékd,
mindségben az eurdpai zenével minden tekintetben megegyez6 romantikus miivek
szilettek. Igaz, ezek tobbségiikben még nem tanuskodtak egyéni hangvételrdl —
szerzOik altalaban nem is torekedtek nagy wjitdsokra. Céljuk tobbnyire az volt, hogy
sikeresen adaptaljdk az eurdpai zeneszerzési kultura esztétikai €s mesterségbeli
hagyomanyait. Ez a torekvésiik teljes mértékben sikeresnek mondhato: a XIX.
szazad utols6 harmadédban a legtekintélyesebb amerikai szerzOk mar folyékonyan
beszéltek Schumann, Brahms, Chopin, Liszt, Mendelssohn vagy Dvotak nyelvén, s
adtak hozza a zeneirodalomhoz az emlitett szerzok stilusahoz kézeli, am immaron az
Ujvilag zenei kultrajat képez6 miiveiket.

Kozottiikk mar voltak, akik miiveikben igyekeztek megszodlaltatni hallhatoan
amerikai hangot — példaul eredeti indidn melodidk, kézép-amerikai népi tancok
ritmusai — azonban az amerikai zenei 6nallosag ¢s félreismerhetetlen hangvételbeli
egyéniség kibontakozdsa — mondhatni, a ,,nemzeti Ontudatra ébredés” — a XX.

szdazadban kezdddott el igazan.

Hogy jobban megértsilk Howard Hanson (€s kortarsai) szerepét az amerikai
zeneirodalomban, szeretnék némi attekintést adni a fent emlitett fejloddési folyamatrol

— arrdl az Utrdl, melyet Amerika a zene terén a XX. szazad elejéig bejart.
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Ennek felvazolasa gyanant — ahogy a bevezetdben is emlitésre keriilt —
Barrymore Laurence Scherer: A History of American Music c. konyvének ide
vonatkoz6 fejezeteibdl készitettem kivonatot. Tobb forras ehhez a fejezethez, ugy
lattam, nem sziikségeltetik — a szerzé olyannyira attekinthetd és lényegretord
Osszefoglalojat adja a XIX. szazad legfontosabb amerikai zenei irdnyzatainak és
zeneszerzo-egyeniségeinek, hogy jelen fejezethez, mely csupan 4ltalanos
tajékozodasként, bevezetoként szolgal a dolgozat 1ényegi rész€éhez, dnmagéaban is
bdségesen elegendd informaciot nyujt.

Mivel e fejezetnek majd’ egy évszazadot kell felolelnie, aranyaiban
hossziinak tlinhet egy olyan dolgozatban, melynek egy késdbb ¢élt szerzd all a
fokuszaban, azonban tekintettel arra, hogy Magyarorszdgon a Gershwin és Ives eldtti
amerikai zenetorténetrdl tulajdonképpen semmit nem tudunk, Ggy érezem, jelen
fejezet némi hianypotlod erdvel birhat e terlileten, masrészt pedig, ha eldbb felfestjiik
a torténeti hatterét annak a teriiletnek, melyet a dolgozat vizsgél, az sokat segithet a
megértésben, s az értekitélet kialakitasaban.

Tulajdonképpen tekinthetd e fejezet egyfajta ,,mellékletként” is a dolgozat
lényegi részéhez, amely azonban, a torténeti kronologia okan, nem a dolgozat végére,

hanem annak térzsszovegébe helyeztetett el.

Amerikai hangversenyélet a XIX. szazad els6 felében

Az Egyesiilt Allamok életében az elsd professzionalis zenei szervezetek a
XIX. szazad els6 felében alakultak meg az orszag nagyobb varosaiban. Legfontosabb
ezek kozil az 1815-0s alapitdsu Boston Hdindel and Haydn Society, mely korust és
zenekart felvonultatd miivek el6adasara specializalédott, valamint az 1842-ben
alakult New York Philharmonic Symphony Society, mely a szimfonikus
zeneirodalomra koncentralt.

Ami az operak szinrevitelét illeti, ezeket — egyeldére a miifajnak dedikalt
operahdzak hijan — tobbnyire szinhazak tlizték miisorra, tulajdonképpen kizarolag
europai eldadogardakkal. Természetesen az eurdpai operairodalom remekeit adtak
eld, s ezek kozott kiemelt szerepet kaptak az olasz operdk, mivel ezek bizonyultak a
legsikeresebbnek az amerikai nagykdzonség soraiban.

Ide kapcsolodik, hogy Mozart hires librettistaja, Lorenzo Da Ponte 1805-ben

New Yorkban telepedett le. Da Ponte Amerikdban az olasz kultura igazi
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szoszolojaként mikodott: amellett, hogy a Columbia Egyetemen megkapta az Olasz
Nyelv ¢és Irodalom professzori allast, folyamatosan és sikeresen batoritotta a helyi
zenel ¢letet az olasz operak szinrevitelére.

A jelentds el6adoi apparatust igénylé szimfonikus €s operairodalom iranti
érdeklédés mellett, a nagy szolistdk iranti rajongas jelensége is ,feliitotte a fejét”
Amerikaban. Legjobb példak erre a norvég hegediis Ole Bull (1810-1880), akirdl
ugy tartottdk, hogy Paganini utan ¢ a legnagyobb hegediimiivész, vagy Jenny Lind,
énekes, aki oly mértékben sztarnak szamitott, hogy koriilotte mar az ajandéktargy- €s
szuvenir-kereskedelemben is bdséggel kihasznalt ,személyi kultusz” is kialakult.
Jelent6s kiilfoldi zongoramiivészek is jottek az Uj Vilagba koncertkoratra, tobbek
kozt maga Sigismond Thalberg is. Koncertjeiken gyakran tliztek miisorra népszerti
amerikai dallamokon alapuld virtu6z improvizacidkat, melyek mindig biztos sikert
arattak.

Amerika elsd jelentds, hazai szolistdja a new orleans-i sziiletésii Louis
Moreau Gottschalk zongoramiivész volt (1829-1869) — az elsdé olyan amerikai
koncertzongorista, akit Eurépdban is komolyan vettek. Koncertkdrttjain bamulatos
stiriséggel adta a szoloesteket: volt olyan iddszak, melyben 85 koncertet adott,
kevesebb, mint 5 honap alatt. A hangzo mellékletben az Op. 48-as szdmt, The Union
c. koncertparafrazis hallgathatd6 meg, melyet a ,,Star-Spangled Banner”, a ,,Yankee

Doodle” és ,,Hail Columbia” cimii dallamokra irt.
[G AO1] Louis Moreau Gottschalk: The Union, Op. 48.

A masik nagy amerikai zongora-virtudz, William Mason, Gottschalkkal épp

egy €vben sziiletett. Eurdpai tanulmanyai soran Liszt Ferencnél tanult.

Az amerikai zeneszerzés hajnala az 1800-as években

Amerika, bar politikai és tarsadalmi szempontbol biiszke volt vivmanyaira €s
fiiggetlenségére, kulturdlis szempontbdl Eurdpa-biivoletben élt. Eurdpédra, mint a
nagy példaképre tekintettek, s igy érthetd, hogy a XIX. szazad els6 felében a koncert-
repertoar is Eurdpa-centrikus volt — még akkor is, ha azok elfadasaban egyre

nagyobb mértékben vettek részt hazai miivészek illetve egyiittesek. A robusztus
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europai kompozicios orokség arnyékaban a hazai zeneszerzok nem igazan raghattak
labdaba.

Néhany amerikai muzsikus azonban mégis ,,megprobalta a lehetetlent”, €s
zeneszerzésre adta a fejét. Az 6 munkajukat tekinthetjiik Amerika els6 miizenei
szarnyprobalgatasainak, melyek koziil a legsikeresebbekrdl szeretnék egy rovid
attekintést adni:

A Csehorszagbol érkezett Philip Heinrich (1781-1861) Haydnéhoz ¢és
Weberéhez hasonlo stilusban kezdett zenét irni. Mar életében ugy tartottdk szdmon,
mint ,,Amerika elsé hivatasos zeneszerz9jét”, s a bontakozd koncertéletben a lelkes
kritika ,,Amerika Beethovenjeként” is aposztrofalta. (Heinrichnek ténylegesen
azonosithatd koze 1is volt a nagy europai zeneszerzOhoz aziltal, hogy
koncertmesterként 6 vezette az els@ zenetOrténetileg ismert amerikai Beethoven-
szimfoniaeléadast Lexingtonban, Kentucky Allamban, 1817. november 12-én.”)
Heinrich szimfonikus zenekarra is komponalt; ambicidzus eréfeszitéseket tett annak
érdekében, hogy letegye az alapjait az eredeti amerikai koncertrepertoarnak. Miiveit
nem ritkdn sajatosan beszédes cimekkel latta el, mint pl. az Ornithological Combat
of Kings cimii szimfonikus szvitjét, melynek zarotételében, a Victory of the
Condor-ban, Weberre €s az olasz korai romantikus operdkra jellemz6, konnyed

iinnepélyesség és dallamossag mutatkozik meg.
[ A02] Philip Heinrich: Ornithological Combat of Kings, zaroététel: ,,Victory of the Condor”

Henry Russell (1812-1900) a dalir6-dalénekes zeneszerzdk ,,prototipusa”
volt, aki sajat vokalis miiveit szamos helyen adta eld a kontinens keleti partjan.
Angliabol érkezett az Egyesiilt Allamokba; eurdpai tanulmanyai alatt olyan
személyiségekkel kotott ismeretséget, mint Donizetti, Bellini és Meyerbeer (!).

A zeneszerzok ,.els6 hullamabol” a legnagyobb hirnévre az 1826 julius 4-1
sziiletési Stephen Collins Foster tett szert. Igen sikeres daliré valt beldle — az els6
az amerikai torténelemben, aki meg tudta teremteni a megélhetését kizarolag a
szerzeményeinek jogdijaibol. Stilusa az olasz operdbol és a német romantikdbol

egyarant meritett.

* David Barron, szakkommentator, Anthony Philip Heinrich: The Ornithological Combat of Kings /
Louis Moreau Gotschalk: Night in the Tropics, audi6 CD, New World Records, 1978: CD-melléklet,
2. oldal.
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William Henry Fry (1813-1864), zenekritikus, a New York Philharmonic
Symphony Society egyik alapitoja, erdsen hitt abban, hogy az amerikaiak is tudnak
operat és szimfonikus zenét komponalni, és mindent megtett, hogy bizonyitsa is.
Kozszereplései soran gyakran szallt sikra azért, hogy amerikai témdju, hazai operak
sziilessenek. Fry Leonora c. operajat 1845-ben Philadelphiaban mutattak be. Bar
érdekes modon a mii épp nem amerikai témat dolgoz fel, mégis, ez volt az elsé teljes
értékli (végigkomponalt zenével rendelkezd) amerikai opera, mely megérte a szinre
vitelt. A mii stilusaban és erdsségeiben Bellinire €s Donizettire emlékeztetd jegyeket
hordoz.* Fry emellett szamos szimfonikus kélteményt is irt. Véleményem szerint
ezek kozil az 1854-ben New Yorkban bemutatott Niagara, amellett, hogy a szerzd
aranyérzékének bizonyos gyengeségeirdl is arulkodni latszik, kifejezetten érdekes
médon szemlélteti a szerz0 hazafias jellegli programzenei, hangulatteremtési,

,tajfestési” ambicidit.
[& A03] William Henry Fry: NViagara

A kordbban mar emlitett zongoravirtu6z, William Mason is probalkozott
zeneszerzéssel. O természetesen a zongora, a zongoramiivészi 1ét szemszogébol
kozelitette meg a kompoziciot, ellentétben a fent felsorolt szerzék vokalis ill.
szimfonikus orientdltsagdval. Mason korai miiveiben Lisztet és nagy zongorista
kortarsait ,,masolta”, kés6bb azonban joval kifinomultabbd valt zenéje, melyben

megjelentek schumanni, brahmsi és gabriel fauré-i arnyalatok is.

[G A04] William Mason: Improvisation, Op. 51.

A XIX. szazad utols6 harmada:

az europai szinvonalhoz valo folzarkozas idoszaka

Zenei szempontbol is jo korképet adott Amerika fejlodéstorténetének egyik
reprezentativ allomésa: az 1876-os philadelphiai Centendriumi Kidllitas, mely a
Fiiggetlenség Napjanak 100. évforduldjat volt hivatott megiinnepelni. A
rendezvényen nagyszabadsu moddon vonultattak fel az addig elért ipari,

mezOdgazdasagi, s nem utolsdosorban milvészeti eredményeket. Ez alkalomra a német

* Scherer, 32.
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7o

sziiletésti Theodore Thomast kérték meg, hogy a kiallitas zenei tligyeit igazgassa.
Thomas altaldban is misszidjanak érezte az amerikai zenei izlés felemelését — 6
alapitotta meg a Cincinnati May Festival-t 1873-ban (ez az orszag legrégibb
korusfesztivalja, mely mind a mai napig is erdsnek mondhato), valamint
karmesterként a Chicago-i Szimfonikus Zenekart. Thomas harom nagyszabasu miivet
rendelt a fesztivalra, kettot amerikai zeneszerzoktol — John Knowles Paine és
Dudley Buck —, egyet pedig magatol Richard Wagnertél.’ Dudley Buck miivét, a
Centennial Cantatat 1000 f6s korus és 150 fOs zenekar jatszotta, s az el0adast
hatalmas ujjongés viszonozta. A legnagyobb érdeklédést azonban a kiallitdson mégis
Jacques Offenbach latogatasa valtotta ki, jol példazva nemzeti Ontudat ellenére
tovabbra is erdsen uralkod6é Eurdpa-rajongast a zene terén.

Amerika nagyvarosai egyre jobb ,kulturalis ellatottsagot” élveztek: novekvo
aramlatban érkeztek latogatoba az eurdpai sztar-szolistak, koztiik Anton Rubinstein,
Hans von Biilow, Henri Vieuxtemps, valamint neves operatarsulatok sora. Az olyan
varosokban, mint pl. New York, sikeriik biztos volt. A vidéki terililetek azonban
sulyosan le voltak maradva. Az amerikai Osszlakossdg akkori altalanos zenei
miiveltségét jol tikkrozi Grant elndk egyik elhiresiilt megjegyzése: ,En csak két
dallamot ismerek. Az egyik a Yankee Doodle, a masik meg nem az.”

A tarsadalmat felemeld er0k azonban mar javaban mikodtek. A kiallitas
kapcsan emlitett harom egyéniség — Dudley Buck, Theodore Thomas és John
Knowles Paine — példaul tovabbra is vezetd szerepet jatszott a nagykozonség ill. a
szakmai ¢let kimtivelésében. Buck az orszag akkori elsé szdmt korus- €s orgona-
szerzOjeként miikodott, lehetéve téve szdmos Gjonnan 1étrejott amatdr korus szamara,
hogy egyre sz€lesebb korli hazai repertoart énekelhessenek, s ezzel inspirdlva az
orszagos koruséletet a tovabbi kibontakozasra; Thomas 1862-t61 olyan szimfonikus
koncertsorozatot vezetett, mely nagy sikerrel 6tvozte a konnyen befogadhato,
népszerd, ,.hallgatobarat” zenék talalasat a kozonség izlését fejlesztd, kifinomultabb

zenemiivek bemutatdsaval. Paine pedig a zenei felsOoktatas uttordjéveé valt azzal,

> E Wagner-mii a ,,The Grand Inauguration March” — A nagy felavatasi indul6”, méasik nevén
,American Centennial March” — , Amerikai centenariumi induld”, teljes német nevén Grofer
Festmarsch zur Eroffnung der hundertjiahriges Gedebkfeier der Unabhdngigkeite-Erkidrung der
Vereinigten Staaten von Nordamerika. A mivet a megnyité linnepségen Grant elnok és felesége
jelenlétében, jelentds méretli nézokozonség elott adtak eld, Theodore Thomas vezényletével. Forras:
Abram Loft, ,,Richard Wagner, Theodore Thomas and the American Centennial”, The Musical
Quarterly 37 (1951. aprilis): 184. Internetes hozzaférés: http://www.jstor.org/stable/739895
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hogy elnyerte az amerikai zenetOrténet elsd egyetemi zenei professzori statusat a
Harvard Egyetemen, 1875-ben.

Paine zeneszerzOk egy egész generaciojat tanitotta az egyetemen, akiknek igy
mar nem feltétleniil kellett Eurépdba utazniuk ahhoz, hogy magas foka ¢&s
szisztematikus zenei képzésben részesiiljenek. Egyetemi professzori kinevezése
ujabb hasonlokhoz vezetett: Horatio Parker-¢ a Yale-en 1894-ben, ¢és Edward
MacDowell-¢ a Columbian 1896-ban.

Ebben az iddszakban zajlott le az amerikai zenei €let intézményrendszerének
rohamos kiépiilése is. Az 1880-as és ‘90-es években, prominens iizletemberek
tamogatasaval sorra sziilettek 0j szimfonikus zenekarok: a St Louis-i 1880-ban, a
Bostoni 1881-ben, a Detroiti 1887-ben, a Chicago-1 1891-ben, a Cincinnati-i
1894-ben, a Pittsburgh-i 1895-ben, valamint a Philadelphia Symphony Orchestra
1900-ban.

Kezdtek mutatkozni az elsd erdteljesebb amerikai zeneszerzdi sikerek is —
olyanok, melyek minden korabbinal idétallobbnak bizonyultak, és immar nemzetkozi
vonatkozassal is birtak:

Paine Beethoven Missa Solemnisa altal inspirdlt d-moll misé€jének
bemutatoja példaul Berlinben volt 1867-ben; a miivet a késébbiekben Amerikaban
rendszeresen musorra tizték. A szerzd ezen kiviil is szdmos, nagyszabasu kantatat és
kérusmiivet irt az egyre nagyobb befogadoképességli zenei élet szamdara. In the
Spring cimll, schumanni szépségli zenei tartalmakkal megtoltott II. szimfonidjat
szinte hisztérikus iidvrivalgassal fogadta az amerikai k6zonség; a zenemii nemzeti

biiszkeséggel toltotte el a zenei €letet 1879-es bostoni premierjén.

John Knowles Paine: II. szimfénia, ,,In the Spring”.

[ A05] 1. tétel — Adagio sostenuto; Allegro ma non troppo
[E A06] 2. tétel — Scherzo. Allegro

[& A07] 3. tétel — Adagio

[E A08] 4. tétel — Allegro giojoso

Horatio Parkernek, aki egyebekben is termékeny ¢€s sikeres zeneszerzo volt,
legjelentOsebb kantatajat, az 1893-as sziiletésti Hora Novissimdt mar Anglia egyik
jelentds korusfesztivaljan is eléadtak (Three Choirs Festival at Worcester), s ezutan

New Yorkban a Handel and Haydn Society rendszeresen miisorra tiizte azt. (A
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harvardi Paine-hez hasonléan, Parker a Yale Egyetemen zeneszerzOk tobb

generaciojat tanitotta, koztiik magat Charles Ives-t is.)

A XIX. szazadban a legnagyobb sikereket azonban zeneszerzoként Edward
MacDowell érte el (1860-1908). ,, Edward MacDowell élete folyaman igazi sztar
statust ért el amerikai szerzoként. Zenéjét kiilfoldon elismerték és hazajaban 6szintén
nagyra becsiilték.”® MacDowell Eurépaban tanult zeneszerzést a périzsi és a
frankfurti konzervatériumban. 1884-es hazatérése utdn a Bostoni Szimfonikus
Zenekar rendszeresen jatszotta miveit. Koztik taldin a leghiresebb a masodik
zongoraversenye, melynek new yorki bemutatojat Csajkovszkij 5. szimfonidjanak
premierjével egyiitt tliztek miisorra. Zenéjében a német késéromantika jegyeit €s a

francia zenére jellemz6 érzékenységet egyarant megfigyelhetjik.

Edward MacDowell: II. zongoraverseny
[E A09] 1. tétel — Larghetto calmato

[& A10] 2. tétel — Presto giocoso

[& A11] 3. tétel — Largo

MacDowell nem fogadta el Dvofdk nézetét, miszerint az eredeti amerikai
zenei stilus kialakitdsdhoz a zeneszerzoknek a fekete rabszolgak zenei 6rokségéhez
kellene nyulniuk. O sokkal inkabb az indidn kultarat tekintette ehhez megfelel6
forrasnak. Ezt példazza a szerzé Il., Indian alcimet viseld zenekari szvitje is,
melyben eredeti indidn népi melddidkat szolaltat meg. A szdmos kiilonb6z0
karakterii népi dallamot s hangulatot felvonultatdé miibol itt a Kiowa gydszének

hallhato.

[E A12] Edward MacDowell: 11., ,,Indian” zenekari szvit; Kiowa gydszének

MacDowell, zongoramiivész 1évén, jelentds mennyiségli zongoramiivet irt,
koztiik négy szonatat, melyek mar életében nagy megbecsiiltségnek orvendtek;
beszédes cimii karakterdarabjai pedig orszagszerte bestsellerekké valtak.

Alkotomiivészetének még egy kiemelt teriilete a zongorakiséretes dal miifaja,
melyekkel kapcsolatban a kritikusok jellemzden kiemelték a ,.friss levegdji”

természetabrazolast és az érzelemgazdagsagot, mint erdsségeket. Hangzopéldaként a

% Scherer, 48.
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Heine versére irt Mein Liebchen, wir saffen beisammen a korai, Op. 11-es ,Drei
Lieder”-b6l [ A13], valamint a Tyrant Love az Op. 60-as ,,Three Songs” c.
ciklusbol [ A14] all rendelkezésre a mellékletben.

Az érett amerikai romantika a XX. szazad forduléjan

A szazadfordulo uralkodd amerikai miivészeti szellemiségét néhany, Scherer
konyvébdl szarmazo passzus pontos idézésével tudnam a lehetd legtomdrebben
felvazolni:

Az amerikaiak rendkiviili optimizmussal koszontotték a XX. szazadot. Nem
csak az tizlet és az ipar indult robbandsszerl fejlodésnek, hanem, az 1898-as spanyol-
amerikai haborunak koszonhetden, az USA belépett az imperialista nagyhatalmak

soraba.”’

»A nemzet szépmiivészetében ez az optimizmus egy bdséges, pazar
kreativitas-hullamként jelentkezett, melyet ma 0gy ismeriink, mint az Amerikai
Reneszanszt.” Bar bizonyos épitészek mar modern formakban gondolkodtak, ,.ezen
iddészak vizudlis nyelvezete elsopré mértékben tiikrozte Amerika azonosulasat az
eurdpai reneszansz Orokséggel.” Az orszag {0 épitészeti dramlata a City Beautiful
Movement (,,Sz&p Viaros Mozgalom”) volt, melynek szellemében ,korményzati
¢épiileteket, egyetemi kampuszokat, templomokat, palyaudvarokat, de még aruhazakat
és elektromos generator-allomasokat is, ugy épitettek meg, hogy azok tornyai, ivei,
oszlopai, livegablakai és hatalmas bronz ajtajai egyesitsék az italiai és francia
reneszansz vizualis nyelvét a legijabb épitészeti technologiaval.”

»Eme boséges, terjeszkedd korszakban az amerikai zene hangja is egyre
novekvé magabiztossaggal szolt, a szépség ¢és kifinomultsag ugyanazon az idedljait

tikkrozve, melyek a képzémiivészeteket vezették.”

Ha az amerikai romantika legfontosabb olyan alakjait szeretnénk felsorolni,
akiknek alkotoi palydja a XIX. és a XX. szazad forduldja kornyékén tetdzott,
kortilbeliil 6-8 név kivankozik emlitésre. Mindannyian a német romantikdhoz is
kothetd inspiraciorol és miiveltségrol, s jol csiszolt mesterségbeli tudésrol tettek
tantibizonysagot. Koztilkk mar talalhatunk olyan alkotot, akinek miveinek

némelyikében félreismerhetetlen amerikai hang is megszoélal.

7 Scherer, 53.
8 Scherer, 54.
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A szamomra legfontosabbnak t{ind hat ilyen szerz6 a kovetkezo:
Arthur Foote (1853-1937)

George Whitefield Chadwick (1854-1931)

Frederick Shepherd Converse (1871-1940)

Henry Kimball Hadley (1871-1937)

Charles Wakefield Cadman (1881-1946)

valamint Amy Beach (1867-1944), az amerikai zenetorténet elsd ndi szerzdje.

Terjedelmi korlatok és az aranyossag elve miatt természetesen nem tehetem,
hogy mindannyiuk munkassagat akar csak roviden is bemutassam, azonban szeretnék
mindegyikiiknek egy-két bekezdést és hangzopéldat szentelni, hogy adhassak némi
benyomast arr6l, hogy Amerika zeneszerzése hol tartott a szazadfordulon. Ez
immaron kozvetleniil érzékeltetni fogja, hogy Howard Hanson milyen zenei

koriilmények koze sziiletett.

Arthur Foote (1853-1937) volt az elsd jelentosebb amerikai szerzd, aki nem
tanult Eurdpaban. A kordbban emlitett Paine-nél tanult a Harvardon, és az USA elsd
zenel Masters fokozatit 6 szerezte meg 1875-ben. Foote — zenekari, korus- és
kamaramiivek mellett — kb. 100 dalt komponalt, ,,sokuk angol kolték verseinek
érzékeny megzenésitései, melyek elragadd melodiai tehetségérél tantiskodnak”.’

,Foote-ra leginkabb kitlind kamarazenéje okan emlé¢keznek, melyen keresztiil

r . r P r r ’ 1, 1
a német romantika mélyré1 fakadé forrasa aramlik at.”"°

[& A15] Arthur Foote: Melody

Erzéseim szerint Foote hasonlé jellegii és minéségii folytatasat képviselte a
brahmsi zenei vonalnak, mint hazdnkban a fiatal Dohnényi Erné. E rokonsag a

mellékletben hallhaté C-dir zongoranégyesében is megfigyelhetd.

Arthur Foote: C-dir zongoranégyes, Op. 23.
[& A16] 1. tétel — Allegro comodo

[G A17] 2. tétel — Scherzo. Allegro vivace
[& A18] 3. tétel — Adagio ma con moto

[E A19] 4. tétel — Allegro non troppo

? Scherer, 55.
19 Scherer, 55.
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Foote kortarsa, a ndla egyetlen évvel fiatalabb George Whitefield Chadwick
(1854-1931) Bostonban sziiletett, és Lipcsében és Miinchenben tanult komponalni.
Ott irt koncert-nyitanya, a Rip Van Winkle, nem csak hogy az év legjobb 1j
kompozicioként lett elkonyvelve az intézmény €ves koncertsorozatan, hanem tovabbi
eldadasokat kapott Drezddban ¢és Bostonban. ,,Chadwicket Amerika kiemelkedd
zeneszerzOi kozott tartottak szamon. Kiilondsen sikeres volt a zenekari muzsikaban,
kiakndzva a mélyen romantikus erdforrasait a wagneri harménidknak, melyeket
emlitésre méltoan gazdag és szines hangszerelésii zenekari anyagba Sltoztetett.”!
Ennek jellegzetes példajat szolgaltatja Chadwick Aphrodite cimli szimfonikus

kolteménye, melynek mar az elsé taktusaibol jol kivehetd a szerzd stilusbeli

elkotelezettsége.

[E A20] George Whitefield Chadwick: Aphrodite

A Wagner vilagat idéz0 Aphrodite-vel ellentétben, a szerzd szimfonidiban
elsésorban a sokkal konzervativabb romantika stilusjegyei figyelhetok meg, sot,
mondhatni, meglehetésen széleskorii (vagy a “fondkjar6l” nézve: némileg
defokuszalt) az a XIX. szazadi stiluselem-készlet, melybdl Chadwick bizonyos
szimfonidiban merit. Bar alapvetden a kései-konzervativ német romantikara jellemzo
zenekari és harmoniai vilag jellemzi e miiveket, ez helyenként 6sszeszovodik olyan
fordulatokkal, melyek a korai romantikus, sét, akar a kései klasszicista szerzok
zenéjére 1s emlékeztethetnek. A némileg “elmosodott” stilusbeli hatarvonalak
ellenére  azonban  Chadwick zenéjében mindvégig ¢érezhetd  egyfajta
kiegyensulyozottsag, mely kifejezetten elonyére valik az olyan mondanivaloji

miiveknek, mint példaul a III. szimfonia.

George Whitefield Chadwick: IIl. (F-dur) szimfénia
[E A22] 1. tétel — Allegro sostenuto

[& A23] 2. tétel — Andante cantabile

[G A24] 3. tétel — Vivace non troppo

[E A25] 4. tétel — Allegro molto energico

'"'Scherer, 57.
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MacDowellel ellentétben Chadwick elfogadta Dvotaknak azon vélekedését,
hogy az afroamerikai zenei 6rokséget be kellene €épiteni az amerikai komolyzenébe.
Errdl tobb miive tantskodik, mint példaul II. szimfoniaja is, melynek Scherzo
tételében a téma pentaton hangkészlete az afrikai, jellegzetesen szinkopalt ritmusa a
karibi zenei 6rokség izét csempészi bele az egyébként német gyokerekbdl taplalkozo

szimfonikus zenébe.

[G A21] George Whitefield Chadwick: II. szimfénia, Scherzo tétel

Frederick Shepherd Converse (1871-1940) irta meg az elsd olyan amerikai
operat, melyet a Metropolitan miisorra tiizott: cime Pipe of Desire, bemutatasanak
idépontja 1910. Converse zenéjére elsdsorban az érzékeny, szines hangszerelés,
valamint a César Franckéra is emlékeztetd hangvétel jellemz6. Kedvenc mifaja a
szimfonikus koltemény volt; ezen miivek koziil kiemelkedik az 1904-es keletkezésii
The Mystic Trumpeter, melyet Walt Whitman azonos cimii verse ihletett [[5] A26].
Converse a Harvard Egyetem tanara, kés6bb a New England Conservatory dékanja is

volt.

Hasonlo, s6t még tobbféle sikerrel biiszkélkedhetett Henry Kimball Hadley
(1871-1937), akir6l 1933-ban a Musical Courier 0jsag gy irt, mint ,taldn a
legfontosabb zeneszerz6 a kortars amerikai zenei életben”.'> Nemcsak olyan
termékeny és sokoldali zeneszerzd volt, aki szinte minden miifajban sikeresen
alkotott, és a Metropolitan Opera szinre vitte egy operajat (ez a Cleopatra’s Night
cimii kétfelvondsos operdja volt 1919-ben), hanem nemzetkozi jelentdségii karmester
is, aki vezényelte a Berlini Filharmonikusokat, az Amsterdami Concertgebouw
Zenekart, mas jelentds eurdpai zenekarokat, €s magat a Metropolitan Opera Zenekart
is.

Hadley miivei az érett romantikus zenei nyelvezet tokéletes birtoklasarol
tesznek tantibizonysagot; ennek szép példajat nytjtja a The Ocean cimii szimfonikus
kolteménye, melynek viharzd zenei anyaga a liszti-wagneri Orokséghez kothetd.
[& A27]

Hadley o6t program-szimfoniat irt, melyek koziil itt a d-moll szimfoniat

szeretném 1idézni. E négytételes szimfonia tételcimei az égtajak, s ezek koziil

12 Scherer, 59.
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a D¢l cimiiben mar kifejezetten érezhetd egy jellegzetes amerikai iz, els6sorban a

ragtime-szerd ritmizalasnak koszonhetéen. [ A30]

Henry Kimball Hadley: IV., d-moll szimfénia

[& A28] 1. tétel — Eszak (Lento grave; Allegro energico)

[E A29] 2. tétel — Kelet (Andante dolorosamente; Allegro non troppo)
[ A30] 3. tétel — Dél (Allegretto giocoso)

[E A31] 4. tétel — Nyugat (Allegro brillante)

Nem csak zenei, hanem bizonyos értelemben tarsadalometikai jellegii
sikernek is elkonyvelhetd az elsé amerikai néi zeneszerzd, Amy Beach (1867-1944)
kibontakozasa. Fiatalon igen tehetséges zongoramiivészként indult, azonban 18 éves
koraban olyan emberhez ment feleségiil, aki eltiltotta 6t a gyakori koncertezéstdl, és
azt kivanta meg téle, hogy minden zenei energidjat a komponalasba fektesse. Az
attraktiv fiatal né féltékeny férje még azt sem engedte meg, hogy barkitdl
zeneszerzEs Ordkat vegyen, igy Amy Beach kénytelen volt sajat magét képezni.

Minden nehézség és elszigeteltség ellenére Beach figyelemremélté miiveket
alkotott, mint pl. az ,6romtelien nyitott és operatikus™'® Esz-dir mise, melyet a
Boston Héndel and Haydn Society mutatott be 1892-ben, vagy az e-moll szimfonia,
melynek premierjét a Boston Symphony Orchestra adta 1896-ban — s mely az elso0,

"o

ndi szerzo altal irt szimfoniaként konyvelhetd el az amerikai zenetorténetben.

[E A32] Amy Beach: e-moll szimfénia, zarététel

A szimfonia-finale férfias szildrdsagaval szemben, Beach cisz-moll

zongoraversenyeének lassu tétele lagysagrol és érzékenységrol is tanuskodik.
[& A33] Amy Beach: cisz-moll zongoraverseny, 3. tétel: Largo

Charles Wakefield Cadman (1881-1946) egyike volt azoknak, akiket
fellelkesitett Dvotfdk azon nézete, hogy az igazi amerikai nemzeti romantikdnak
amerikai népi dallamokbodl lenne érdemes tédplalkoznia. Cadman mélyenszantod
érdeklodéssel tanulmanyozta €és hasznalta fel miiveiben az indian népdalokat. Nagy

népszerliségnek drvendd dalai, valamint operaja, a Shanewis, or the Robin Woman,

13 Scherer, 61
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melyet a Metropolitan 1918-ban és 1919-ben szinre vitt, errél taniskodnak. 1914-ben
irt d-moll zongorés tridjanak finale tétele pedig az amerikai kamarazenében egyik

legels6 példajat szolgaltatja ragtime-szerti motivumok felhasznalasanak. [G] A34]

Itt roviden megemlitendd, hogy a szdzadforduld amerikai zeneszerzdi kozott
nem csak olyanok voltak a szinen, akik a német romantika vonalat képviselték.
Voltak olyan szerzok, akik sokkal inkabb kotédtek a francia hagyoméanyokhoz, azon
beliil is inkabb az impresszionizmushoz. Ezek k6z¢ tartozik példaul Charles Griffes
(1884-1920), akit Ggy aposztrofaltak, mint ,,az amerikai impresszionistat”, vagy
Charles Martin Loeffler (1861-1935), aki, azaltal indittatva, hogy édesapjat a
németek politikai okokbol bebortonozték, zenéjében minden lehetséges francia

érzékenységet €s stilusjegyet kifejlesztett.

Végiil ismét sz6 szerint szeretném idézni Scherer-t, aki konyvében a kovetkezd
moddon foglalja 6ssze a fenti szerz6k munkassagéanak lényegét:

srr

Az egyetemen tanitd zeneszerzok elsé generaciojanak ndvendékei érthetden
konzervativok voltak, ugy irtak, ahogy tanitottak Oket, tradicionalis szimfonikus és
kamarazenei formakat hasznalva, igen vonzd késéromantikus nyelvezettel. Ez
kozvetlen és tudatos erbfeszités volt az Eurdpaval vald versengés jegyében. Sok
esetben e szerzok miivei tobbszori eldadast és a kdzonség soraibdl jovo elismerést

élveztek, meg kell hagyni azonban ezen Osszefoglaloban, hogy minden eldadott XX.

. a0, . . 14
szazadi amerikai miire talan szaz el6adatlan jutott.

Charles Ives

Bar e fejezet, mint altalanos amerikai zenetorténeti korszakleiras, elvileg ezen
a ponton érne véget, mégis, itt kotelességemnek tartom megemliteni Charles Ives-t
(1874-1954), a szazadforduld6 megkeriilhetetlen zeneszerzd-egyéniségét, akinek
munkassaga semmilyen korszakba, iranyzatba, trendbe nem sorolhatd, s akinek
zenéje — a korat jonéhany évtizeddel meghalad6 szabadsagaval, komplexitasaval és

disszonanciafokaival — rikitoan eliitott kornyezetétol.

14 Scherer, 54-55
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Charles Ives az amerikai — s az egyetemes — zenetOrténetben, mondhatni,
,onallo intézményként” miikddott, akit zeneszerzéskor nem befolydsolt sem tér, sem
1d6: mondanivalojat koroktdl €s izlésektdl fiiggetlen, totalis szabadsaggal Ontotte
formaba; ha tokéletes konszonancidra volt sziiksége, harmashangzatokat hasznalt, ha
maximalis disszonancidra, akkor klasztereket. Szerz6i spektruma a koénnyen
attekinthetd €s hagyomanyos zenei anyagokbdl késziilt miivektél — mint pl. az elsd
két szimfonia vagy szamos dal — egészen a poliritmiat, politonalitast, s helyenként
még negyedhangos hangkodzoket is felvonultato, rendkiviil bonyolult sz6lamszdvettel
rendelkezd, XXI. szazadi kortars zenének is beilld miivekig — mint pl. a negyedik
szimfonia ¢és tobb zenekari mii — terjed. Szimfonikus zenéjének markans
jellegzetessége, hogy igen siirtin idéz népszerti amerikai dallamokbol — legyenek
azok népdalok, tancdalok, notak, egyéb kozismert melddidk — melyek hol jol
hallhatéan, kdzponti szerepben, hol a hattérben elrejtve, hol egyenesen egymasra
zsufolva szolalnak meg a zenekari faktraban.' Ives, mindezeken tulmenden, elso
két szimfonidjaban nem titkolt szandékkal ¢s modon, nagy eurdpai zeneszerzoktol is
igen gyakran idéz: csaknem minden tételben hallhatunk “felvilland” fordulatokat,
jellemzd dallamrészleteket Brahmstol, Wagnertdl, Csajkovszkijtol, Schuberttdl,
Bacht6l — letendenci6zusabban azonban Brahmsto6l.

Erre példaként II. szimfonidja finale tételét hozndm fel, melyben 16
kiilonb6zo idézet — eurdpai komolyzenei €s amerikai népi ill. popularis egyiittvéve —
talalhatdo. A szdmos ,kolcsonvett” melddia tarka kavalkadjaban talalunk olyat is,
mely dramaturgiailag kiemelt szerepet jatszik. A mellékelt felvételen 1°38”-kor, egy
jol eldkészitett pillanatban, az elsd kiirt egy szivhez sz6l10, jellegzetesen amerikai
hangzasu dallamot szolaltat meg, mely — kiilonosen kontextusaval: elézményeivel,
hangszerelésével ¢és kedvesen dekorativ hegedii-kisérdszolamaival egylitt — egészen
meghatod és bensdséges légkort teremt.

A szimfonia zardakkordja pedig... legaldbbis ha Ives kiiloncségének is
nyomait szeretnénk latni, dnmagaért besz€l. Provokativ elgondolkoztatas, irdnia,

Onironia, vagy polgarpukkasztas? A megfejtés a hallgatora van bizva.

[& A35] — Charles Ives: II. szimfénia, 5. (finale) tétel

'’ E jelenség teljes feltérképezésének szenteltetett Clayton W. Henderson The Charles Ives Tunebook
cimii konyve, melyben a konyvszerz6 minden Ives kompozicioban el6forduld zenei idézetet
rendkiviili precizitassal sorra vesz.
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Az akkoriban rendkiviil szokatlan disszonanciakra, poliritmikus €s polimotivikus
anyagokra tipikus példat szolgaltat a szerz6 IV. szimfonidja. E mii a szerzd
nyilatkozata szerint kifejezetten filozofikus kérdéseket boncolgat: Ives ugy irja le az
elsé tételt, mint amelyben ,,a Mi? és Miért? kérdését teszi fel az ember lelke az
Eletnek”, s mely utan a kovetkezé tételek ,,a sokféle vélaszt képviselik, melyeket a
Lét a feltett kérdésre ad”.'®

Az egyik ,valaszt”, a II. tételt szemlélve, megmutatkozik az a sejtelmes,
emberidegen atmoszféraja, olykor 1jesztd furcsasagu, megfejtésre vard vilag, melyet

az egyediilallo komplexitassal bird ives-1 zenei anyag eldvarazsolni képes:
[G A36] — Charles Ives: IV. szimfonia, 2. tétel

A Lkérdést”: az 1. tételt hallgatva pedig az valik vildgossa, hogy Ives
mindezeket a zajszerli ¢és disszonans elemeket képes ¢és hajlandd tokéletesen
konszonans, klasszikus értelemben véve melodikus anyaggal is kombinalni, ha

. e I |
mondanival6ja ugy kivanja.'’

[G A37] — Charles Ives: IV. szimfonia, 1. tétel

'® Charles Ives, idézi: J. Peter Burkholder, szakkommentétor, Ives — The Symphonies, Orchestral Sets
1 & 2, dupla audié CD kiadvany (Decca, 2001): CD-melléklet, 6. oldal.

'"E tételben a zenekar 4ltal fenntartott hattérzsibongas mintha a bizonytalansagot, a rideg ismeretlent
szimbolizalna — s az ez elé helyezett kérusdallam, a ,,Watchman, tell us of the night” cimi/kezdetii
melddia, a maga szivhez sz0l6 kvalitasaval, zenei kdzérthetdségével mintha az emberi 1élek hangjat
szolaltatna meg, amint hittel néz annak elébe, hogy — atvitt értelemben — sikerrel atkeljen e “holdbéli
tajon”.



Bepillantas a XX. szazad elso felének amerikai zenei életébe

A modernizmus megjelenése

Az 1. vilaghabori élménye alapvetéen rdzta meg a hagyomdnyba, a
tarsadalmi rendbe és szokasokba vetett hitet: tarsadalom ,kollektiv tudataban™ az
addig érinthetetlennek tartott eszméket — mint haza, nemzet, allampolgari kotelesség,
birodalmi nagysdg, normdkhoz wval6 alkalmazkodas, a hierarchia, az egyén
alarendeltsége valami magasabbrendiinek, s az ezekkel rokon miivészeti és esztétikai
rend — csunyan megtépaztak a habora borzalmai.

Altalanos kiabrandultsig mutatkozott a tarsadalomban. Felmerilt az
ujdonsagra valod igény, s hamar teret nyertek azok a muivészeti kezdeményezések,
melyek elvagdlagosan szakitottak a multtal és radikélisan 0j iranyt mutattak. A tizes-
huszas évek modern vilagaban elkezdett befogadasra taldlni minden, ami az addigi
esztétikat megkérddjelezi, ,.feje tetejére allitja”... ami provokal, elgondolkodtat,
esetleg kigunyol, s6t, 6sszezavar. Ilyen volt példaul a dadaizmus, mely kb. 1915-t61
razta meg az irodalmi és képzOmiivészeteket Eurépaban és Amerikaban egyarant.

A zenébe is hasonlé modon és
hasonlé 1iddszakban robbant be az
avantgarde, melynek f6 képviseldi az
Egyesiilt Allamokban Leo Ornstein
(1892/3-2002) ¢és Henry Cowell
(1897-1965) voltak. Az igen erds

disszonanciak, klaszterek, zaj- ¢&s

véletlenszerinek tino

Fraetr b

hangkavalkadok, melyeket
alkalmaztak, konnyedén ,,fejiik tetejére Henry Cowell karikatiira-képe
allitottak” a koncerttermeket, a kritikusok egy részében megrokonyddést, masik
részében lelkes elismerést kivaltva.

A 20-as években New Orleansban megsziiletett a legeredetibb amerikai
miifaj: a jazz, mely a szorakozéasra ¢s uUjdonsagra vagyo fiatalsdg korében

robbanasszeriien terjedt el. Ezen irdnyzat a tradiciondlis zenei formékkal szemben
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legalabb annyira ,,pimasz” volt, mint az szépmiivészeti avantgarde, azonban zsigeri
szinten vald €élvezhetdsége orszag- és vilagszerte tomeges népszertiséget biztositott a
miifajnak. Az amerikai zeneszerzés egyediilalld csillaga, George Gershwin volt az,
aki a jazzt — annak szamos jellegzetes vonasaval — a klasszikus zenei formakba
beépitette.

A komolyzenében, az avantgarde betorésével koriilbeliil egyiddben,
felvet6dott a ,tonalitds krizisének” gondolata is, miszerint a tonalitasban rejlé 1j
lehetdségek mar kimeriildben vannak. Arnold Schonberg szdzad elsd évtizedeiben
bevezette a dodekafoniat, melynek nyelvezete minden addigi zenééhez képest
alapjaiban mas szabalyok szerint mikodott. Kezdeményezése, melynek egyik
sarokkdve, hogy a tonalitds minden koriilmények kozott, szisztematikusan keriilendd,
igen komoly tdmogatasra talalt — a dodekafon, késobbi forméjaban a szeridlis
zeneszerz€s az Uj utakat jarni kivano szerzOk els0 szadmu iranyzatava,
,Zaszloshajojava” valt, kiillondsen azok korében, akik a miivészetben az intellektust
¢s a strukturalis értékeket fontosabbnak vagy érdekesebbnek tartottdk, mint az
érzelmek kifejezését vagy hangulatok teremtését.

A szerializmus irdnyzatdhoz tobb amerikai szerzd is csatlakozott, mint pl.
Wallingford Riegger ¢s Roger Sessions. Mivel a szerializmust, egyfajta modern
nemzetkozi nyelvként lehetett hasznélni a vildg minden t4jan, segitségével besz¢éldi —
koztiik Riegger €s Sessions — el szerettek és el is tudtak hatdrolddni mindentdl, ami
provincidlis, nemzeti fogantatasu, térben €s kulturalisan korlatozott, helyhez kotott.

A XX. szazad elsé felének legbefolydsosabb és legeredetibb zeneszerzoi
koziil tobben az Gjitas kevésbé radikalis, de szintén jelentds formdjat valasztottak.
Ilyen volt Stravinsky vagy Bartok, akik a disszonancia dsszhangzattani ,,fesziiltség-
oldas” viszonyrendszerébdl vald kiszabaditasat, és Onallo létjogosultsaggal valod
felruhazasat vitték véghez, s egészen ujszerii harmoniai fordulatokat vezettek be, a
tonalitdssal azonban nem teljesen szakitva. Zenéjilkben — és szamos, hasonlo
torekvésti szerz6 munkajaban — a ritmus és az litOhangszerek szerepe megndtt; a
zenel ,keménység” a ritmikaban, a harmoniakban és a hangszerelésben egyarant
novekedett.

Mindezek a fent emlitett torekvések beleszovodtek a modernizmus nevii 0j
esztétikai iranyzatba, mely az 1. vildghaboru alatt és utan kozponti szerephez jutott a
zenetorténetben. A modernizmus, mint miivészeti irdnyvonal, altalanossagban kivant

szakitani a romantika érzelem-kézpontq, tilzasra hajlamos, az egyéni Onkifejezést
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elotérbe helyezd szemléletével, és a vilagnak olyan szférai feleé fordult, mely
rohamosan novekvd szerepet jatszott a XX. szazad akkori tdrsadalmaban, mint
példaul a racionalitas, a tudomany ¢€s technika, a politika és az Gssztarsadalmi

kérdések.

A romantikus tradicio tovabb élése

Mindezek mellett azonban, sz&€p szdmmal miikodtek olyan zeneszerzok is,
akik tovabb kivantak éltetni a romantikus hagyomanyokat, s akik véleménye szerint
az ebben rejlo lehetdségek korantsem meriiltek még ki, sem a tonalitds, sem az
érzelemcentrikus zenei kifejezés tekintetében.

Munkdjuk sordn a romantikus vilagot, kisebb vagy nagyobb mértékben,
megujitott kontdsbe Oltdztették: zenéjiiket olyan, friss hangvétellel komponaltdk,
mely nem hangzik elavultnak, s mely érezhetden megkiilonbozteti 6ket XI1X. szdzadi
elédeiktél. Mig a modernizmus 1j szineket, addig a neoromantika 1
szindrnyalatokat kivant létrehozni — s ezen céloknak szamos prominens személyiség
szentelte €letét.

Az amerikaiak koziil ilyenek voltak példaul — messze a teljesség igénye
nélkiil — Samuel Barber, John Alden Carpenter, William Grant Still, George
Frederick McKay, Leo Sowerby, Gian Carlo Menotti, vagy a jelen tanulmany
fészerepldje, Howard Hanson.

Ezen id6szaknak mar csak a romantikus szerzoket tekintve is akkora a
diverzitasa, hogy jelen dolgozat keretein beliil esélytelen vallalkozas lenne még akar
a legfelszinesebb zenei korkép elkészitése is. A fent felsorolt szerzdk koziil azonban
— még Howard Hanson eldtt — két zeneszerzé-egyéniségre roviden szeretnék kitérni,
mindkettejiik esetében konkrét inditékkal.

Egyikiik, Samuel Barber (1910-1981), azért megkeriilhetetlen, mert ¢ volt
az, aki a XX. szazadi amerikai romantikusok kozil a legszélesebb korti elismerést
vivta ki, hazai és nemzetkozi szinten, rovid és hosszii tavon egyarant. Barber
zenéjére a minden szempontbdl kifinomult, kiegyensulyozott irasmod, a tartalmas
mondanivalo, az erds egyéniség, a toretleniil kreativ, organikus folyamatépités ¢€s
stilusbeli kovetkezetesség jellemzd, mely egyardnt megmutatkozik szimfonikus
miivészetében, dalciklusaiban, és mas miifajokban irt kompozicidiban. A XX.

sz4zadi amerikai romantikat tekintve talan Barber neve az, amely a legismerdsebben
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cseng az eurdpai zeneeértd fiilének. Egyik legnépszertibb miive az Adagio for Strings
cimli, mélyen fajdalmas lirdval atitatott kompozicid6, mely a nagykozonség

szemszOgebdl nézve a szerzd ,,névjegyének” is mondhato.
[ A38] Samuel Barber: Adagio for Strings.

Ha azonban Barber igazi zenei egyéniségét €s hosszatavii formaalkotési
potencialjat szeretnénk megismerni, akkor olyan miiveket érdemes meghallgatni,
mint az [. szimfonia, a Hegedliverseny vagy a Second Essay for Orchestra. Barber
szamara ezek €s mas hasonl6 miivek biztositottak, hogy a XX. szazad folyaman még
a legromantikaellenesebb zenekritikusi kdzhangulatban is megmaradjon az iranta
tantsitott altalanos tisztelet, még ha zenei stilusa elavultnak ¢és kortarszenei

szempontbol masodlagosnak is nyilvanittatott.

[& A39] Samuel Barber: Second Essay for Orchestra

Samuel Barber: 1. szimfonia

[ A40] 1. tétel — Allegro ma non troppo
[G A41] 2. tétel — Allegro molto

[E A42] 3. tétel — Andante tranquillo

[E A43] 4. tétel — Con moto

William Grant Still (1895-1978) személyét pedig azért szeretném kiilon
kiemelni, mert 6 volt a zenetdrténet elsé elismert afro-amerikai komolyzenei
zeneszerzOje. Still és George Gershwin kolcsondsen tisztelték ¢és megbecsiilték
egymast, s zenei torekvéseik is rokonsagban alltak egymassal: mig Gershwin a
ragtime-bol és a blues-bol szarmazo jazzt, Still az afrikai zenei hagyomanyokat,
hangulatokat épitette be zenéjébe — s ezt Still hallhatéan éppoly mesteri fokon tette,
mint Gershwin. Still miivészetében ennek reprezentativ példaja az Afro-American
Symphony, melyet épp Howard Hanson mutatott be'® Rochesterben 1931-ben — s

késobb a miivet még a New York Philharmonic is miisorra tlizte 1935-ben. A két

eldadds azonnal biztositotta Still széleskorli elismertségét, s hamar olyan

'® Still korai és elkotelezett tamogatot talalt Hansonban, aki karmesterként és intézményvezetdi
befolyasaval egyarant igyekezett Still zeneszer6i palyafutasat segiteni a fekete szarmazastak szamara
akkor még nem igazan kedvezd vilagban.
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zeneszerzOoként tartottdk szamon, mint aki motivikusan gazdag, technikailag ¢€s
izlésben kifinomult, azonnal megnyerd zenét képes irni, az afro-amerikai és az

europai hagyomanyok kedvezd szintézisével.

[E A44] William Grant Still: Afro-American Symphony, 1. tétel (,,Longing”)
A ,,nemzeti hang” megtalalasa

Nem kifejezetten ,romantikusként” aposztrofalva, de hozzajuk hasonloan, a
mérsékelten 10jitd, koézonségcentrikus szerzok kozott tartjdk szdmon Aaron
Copland-et (1900-1990), a XX. szazad egyik leghiresebb amerikai zeneszerzojét,
akire mar ¢életében ugy tekintettek, mint aki ,,megtaldlta Amerika hangjat”. Azonnal
ilyen fogadtatast valtott ki az Appalachian Spring vagy a Billy the Kid cimi
balettzenéje, melyben a ,,j0 Oreg nyugat™ lelkiiletét sikeriilt megragadnia friss €s

naprakész zenei nyelvezetben.
[& A45] Aaron Copland: Billy the Kid

Copland zenéjének kiformalasidhoz Eszak- és Kozép-amerikai népzenei
anyagokat 1s tanulmdnyozott ¢és felhasznalt. Hallgatésaga benyomdsai szerint
repertoarja lendiiletes tételeiben gyakran mintha amerikai életképek elevenednének
meg, lirai tételeiben peidg, mintha amerikai tajképek rajzolodndnak ki, a maguk friss
levegdjével, gondolatébresztd atmoszférajaval, igéretes tagassagaval. Orszaga széles
kozosségérdl €s kozosségének szolo miivészetének egyik reprezentativ foglalatat
képezi a szerz6 I1I. szimfoniaja. Zarotételeben az ,,amerikai nagysag” — melynek, az
idea szerint, minden ott €él0 ember a részese lehet — messzemend érzelmi
Iényegretapintassal, grandidozus méretekben bontakozik ki. E tétel nyitdszakasza a
hires Fanfare for the Common Man (,,Fanfar a k6zembernek™) cimii részlet, melynek
azonnali hatast gyakorld, patriotikus magabiztossaggal zengd hangjai Orokre

bevésték magukat az amerikai nagykdzonség kollektiv zenei tudatéba.

[& A46] Aaron Copland: II1. szimfénia, Finale tétel.
(Nyitoészakaszaban: ,,Fanfare for the Common Man™)
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A népies, hazafias vonasokat magdban hordozd amerikai zenei repertoar a
30-as ¢s 40-es években egyre tobb szerzd kozremiikdodésével novekedett: ilyenek
voltak példaul Roy Harris vagy William Schuman. A II. vildghdbora altal uralt
40-es ¢évek kiilonosen jo taptalajt biztositottak az ilyen torekvéseknek — részben az
ilyen  torténelmi  helyzetekben  4ltaldban  el6térbe  keriild  nemzeti
Osszetartozas-érzésnek is kdszonhetden.

A korabban emlitett XX. szazadi romantikusok repertoarjabol is taldlunk
miiveket, melyek intenziven sugdroznak amerikai zenei identitdst: Howard Hanson
1930-ban irt II., ,,Romantikus” szimfonidja vagy nem sokkal a szazad kdzepe utan

alkotott Song of Democracy cimii korusmiive is ezt példazzak.

Osszegzés

Mint lathattuk, a XX. szazad els6 felében szamos kiilonbozo irdnyzat haladt
egymassal parhuzamosan. Legsikeresebb képviseldik, a maguk modjan, mind
megtalaltdk szamitasukat a kulturdlis tarsadalom valamelyik szegmensében. A zenei
0sszképet mindvégig egy jelentds valasztovonal osztotta meg: mig a romantikus
hagyomanyokbol taplalkozo zenét az amerikai kritikusok egyik része, mint elavultat
¢s meghaladottat, lenézte, addig mas zenei kommentatorok melegen iidvozolték a
progressziv romantikus szerzok Uj miveit, melyekben az amerikai repertoar
gazdagodasat, s bizonyos esetekben, Amerika egyéni hangjdnak kibontakozasat is
lattak.

A név szerint emlitett szerzOk azonban a legsikeresebbek koziil valok voltak,
s ,,unneplésiikre” is — mint ahogy ez természetes — csak zenéjiik elterjedése utdn,
késObbrol visszatekintve nyilik lehetdség. Miiveiknek mindenekeldtt e/ kellett jutniuk
oda, hogy egyaltalin meghallgassdk Oket, s a szazad elején ez tipikusan nagy
nehézséget jelentett minden megnyilvanulni akar6 fiatal amerikai zeneszerzd
szamara. A még be nem futott szerz6k kompozicidinak tulnyomod tobbsége, ha egy
bemutatot szerencsés esetben még meg is €rt, tobbedszeri eldaddsokat nem igazan
remélhetett. XIX. szazad végi hazai elddeik relativ sikerei ellenére, a koncertéletben
az eurdpai zene még mindig dontd befolyassal birt. A XX. szdzad elején Amerikdnak
sem a kozonsége, sem a kulturdlis infrastrukturaja nem volt még felkésziilve a sajat
zenéjének igazi befogadasara: az Egyesiilt Allamok a fiatal kreativ elméi szaméra igy
a k6zOny orszaga, de egyszersmind — ahogy a sz6las is tartja — a lehetdségek foldje is

volt.
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Ilyen koriilmények kozé sziiletett, illetve a fent leirt folyamatok kdzepette élt
¢s dolgozott Howard Hanson, akinek — mint ahogy a most kovetkezd ¢€letrajzabdl is

kitlinik — sikeriilt profétanak lennie sajat hazajaban.



Howard Hanson élete és életmuve

Howard Hanson ¢letének attekintéséhez manapsag bdséges mennyiségl
forras all rendelkezésre. Az elmult évtizedekben szamos cikk, tanulméany és konyv
jelent meg, melyek tartalmabdl meriteni lehet egy Hanson-¢€letrajz 6sszeallitdsahoz.
E forrasok koziil tobb, kifejezetten Hansont kdzéppontba helyezd konyv is létezik:
Ilyen példaul James E. Perone Howard Hanson. A Bio-Bibliography, vagy Vincent
A. Lenti Serving a Great and Noble Art. Howard Hanson and the Eastman School of
Music cimli kdnyve. Semmi sem lattatja azonban Hanson munkéassidgat annyira
sokoldaluan és teljeskorlien, mint Allen Cohen Howard Hanson in Theory and
Practice cimii munkaja, mely, bar elsdsorban Hanson sajat Osszhangzattani
elméletével foglalkozik, bevezetd részében meglepden részletgazdag és jol
rendszerezett 0sszefoglaldjat adja a szerzo életének, annak minden aspektusara kiilon
kitérve. Ezt a konyvet, mint informacioforrast, olyannyira megfelelonek talaltam a
hansoni életmii bemutatasahoz, hogy jelen fejezetet dont6é mértékben e konyv
tartalmara tdmaszkodva készitettem el.

Cohen konyvére nem csak informacidgazdagsdga miatt esett a valasztas. A
benne felsorolt tények olyan logikus csoportositdsban szerepelnek, és olyan jol
felépitett, nagy ivii interpretacid bontakozik ki beldlik, hogy Ugy érzem, azok
struktarajat, mintazatat mindenképpen érdemes megtartani e dolgozatban is. frasom
ezért — még ha e konyv tartalmat megrostalja is, allitasait sajat gondolatmenetbe
agyazza ¢s helyenként sajat megfigyelésekkel, illetve természetesen mas forrasokbol
vett adalékokkal is kiegésziti — viszonylag szorosan koveti Cohen alapvetd

monografidjanak felépitését."”

" Az ,eredetiség” viszonylagos feladasat ebben az esetben azért engedhettem meg magamnak e
fejezetben, mert primer forraskutatdsra nem 1évén mod, munkdmnak Iényegi €s terjedelmileg is

e

melyet viszont teljességgel onalloan, minden kiilsé forras bevonasa nélkiil végeztem el.
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Fiatalkor és tanulmanyok

Howard Harold Hanson 1896. oktéber 28-an sziiletett az Egyesiilt
Allamokban, Nebraska Allamban, egy Wahoo nevii kisvarosban. Sziilei, Hans és
Hilma mindketten Svédorszagbol szarmaztak; gyermekként Hanson egyforman jol
beszélt svédiil €s angolul. Mint szdmos mas skandindv betelepiilé a kdrnyéken, 6k is
lutherdnusok voltak és aktivan részt vettek a templomi k6zosségi életben.

Hanson édesapja egy vaskereskedés tuldajdonosa volt, héztartasbeli
¢desanyja zongorat €s éneket tanult, sot, ritka modon, még ellenpont-tanulmanyokat
is folytatott. A gyermek Hanson ¢édesanyjatdol kezdett zongorat tanulni, s e
tanulmanyokat késobb a Luther College-ban folytatta sziildvarosdban. Csello-
tanulmanyokat is folytatott — az iskola vondsnégyesében €s zenekaraban jatszott —, és
megmutatkozott korai érdeklddése a komponalas irant is.

"Nagyon ambiciézus voltam" — emlékezett vissza késébb®’, s a lehetségek
ennek megfelelden addédtak a szamara: tizenévesként mar ifjusagi zenekart
vezényelhetett nyari koncertkdrutakon, valamint rendszeresen asszisztenskedett egy
kulturélis szervezet menedzsere mellett, kdzben dolgozva azon is, hogy irési
képességét pallérozza. A kdzépiskola befejezése elott mar letette zenei zarovizsgajat
a Luther College-ban.

Tanulmanyait a Nebraskai Egyetem
zenemiivészeti kardn folytatta Lincoln varosaban, a
1912/13-as tanévben, majd késébb felvételt nyert a new
yorki Institute of Musical Art-ba ("Zenemiivészeti
Intézet"). Emez intézmény 1905-ben jott Iétre arra a
gondolatra alapozva, hogy mélt6 versenytarsa legyen a
legjobb eurdpai zenei konzervatoériumoknak. Néhany

évvel késobb, a Julliard Graduate Schoollal valo

egyesiilésébdl jott 1étre a mind a mai napig rangos Frank Damrosch
Julliard School of Music. Az intézet elsd igazgatdja

Frank Damrosch, Liszt Ferenc keresztfia volt?' (Frank Damrosch édesapja,

2% 1dézi Cohen, 6. — kozelebbi forras megjelolése nélkiil.
2! Forras: a Julliard School hivatalos honlapja, annak az intézmény torténetét bemutaté oldala:
http://www.juilliard.edu/about/history.html
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rom

Leopold Damrosch neves, porosz sziiletésii hegedimiivész volt, akit Liszt Ferenc
igen nagyra értékelt: megtette az altala vezetett weimari zenekar sz616 hegediisének,
valamint 1854-ben neki ajanlotta Tasso: Lamento e trionfo c. szimfonikus
kolteményét.)

Damrosch egyszer azt mondta Hansonnak: nem érti, miért tesz
erofeszitéseket attol az eszement otlettdl vezérelve, hogy zeneszerzd legyen, amikor
j6 esélye van arra, hogy nagy koncertzongorista valjon beldle.*

Meg kell hagyni, Damrosch Hansont mindaddig csak zongorazni hallotta,
kompozicids probalkozasaibol egyet sem ismert. Ezek koz¢ tartozik Hanson elsd

zenekari miive, a Night and Dawn, melyet alkalma volt elvezényelni sziildvarosaban.

Hanson tanulmanyait 6sztondijasként a Northwestern University-n folytatta.
Ekkor elkezdte foglalkoztatni az akkordokban rejld lehetdségek szisztematikus
feltérképezésének gondolata, mely irant késobb is, egy €leten at intenziv érdeklddést
mutatott. Diplomadolgozatahoz 0sszhangzattani-zeneelméleti témat valasztott:
,uUpon Temperament and Scale-Construction” — ,,A temperalasrol és skala-
konstrukciorol”.” Ezirdnyu felfedez$ munkaja majdnem 50 évvel kés6bb, 1960-ban
csucsosodott ki a Harmonic Materials of Modern Music cimii zeneelméleti
Osszefoglalo konyvének kiadasakor, melyben sorra veszi €s rendszerezi az Osszes

"o

lehetséges akkordot, mely a kromatikus skala keretei kozott eldallithato.

Egyetemistaként nem csak az ismert harmonidk rendszerezése, hanem ujak
létrehozasanak a gondolata is foglalkoztatta. KésObbi visszaemlékezéseiben
megemliti, hogy ebben az iddszakdban kisérletezett pl. mikrotonalis zene
eloallitasaval. Két régi zongorat egymas mell¢ allitott, negyed hanggal elhangolta
Oket egymashoz képest, €s darabokat kezdett rajuk komponalni. Hamarosan azonban
elvesztette érdeklddését a mikrotonalitds irant. Ahogy késObb fogalmazott, ,a
szokasos kromatikus skdla még mindig Oridsi lehetOségeket tartogat... igy én

tokéletesen hajlandé lennék még egy jo par életet leélni a kromatikus skalan beliil

22

Cohen, 6.
» Andrea Sherlock Kalyn, ,,Constructing a Nation’s Music: Howard Hanson’s American Composers’
Concerts and Festivals of American Music, 1925-71” (Ph.D. disszertacio, University of Rochester,
2001), 51. Idézi: Cohen, 7.
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dolgozva, és még mindig nem érezném, hogy be vagyok szoritva.”* 1916-ban,
tizenkilenc évesen szerezte meg a Bachelor of Music diploméjat a Northwestern
University-n. (Bar késObb gyakran szoélitottdk Dr. Hansonnak, a tobb tucatnyi

egyetemi diszdoktoratusa mind tiszteletbeli cim volt.)

Tanari és vezetoi palyafutasa elindul 19 évesen

Hanson elsé tanari 4allasa mindjart egy
zeneelmélet tanszékvezetdi pozicido volt a College of
the Pacific egyetem Conservatory of Music and Art
intézetében, San José-ban, Kaliforniaban. Harom évvel
késobb, huszonkét éves koraban kinevezték az intézet
dékanjava. Hanson mar ekkor is, egészen a kezdetektol

fogva parjat ritkitd6 energidval ¢és szorgalommal

dolgozott vezetd pozicidjaban. Kezdeményezéseibdl
kideriil, hogy mar ¢letének igen korai periddusaban Howard Hanson 22 Evesen
érdekelte az amerikai zene tigye: megszervezte a Festival of American Music” nevii
fesztivalt, egy sikeres, négy hangversenybdl allo sorozatot, melyek 1j, hazai miivek
bemutatasara voltak hivatottak. A koncertek egyike zenekari program volt a Los
Angeles-1 Filharmonikusokkal, melyen Hanson maga is vezényelt, tobbek kozt sajat
mivet is (Symphonic Rhapsody).

Ezen id6szak alatt Hanson sok zenésszel ismerkedett meg a nyugati parton, s
lehetdsége nyilt a San Franciscoi szimfonikusok dirigdlasara is, szintén sajat mi
bemutatojan (Symphonic Legend). Emellett alkalma nyilt éveken at kiegésziteni a

bevételeit azzal, hogy kompozicios és hangszerelési hattérmunkakat végzett egy new

© e ’ . ,r roor 7 ror. 2
yorki kénnyiizenei szerzé szamara, dalonként 50 dollarért.”®

** David Russell Williams: Conversations with Howard Hanson. (Arkadelphia, Ark.: Delta
Publications, 1988), 22. Idézi: Cohen, 7.

% Ez a fesztival nem Osszetévesztendé egy ugyanilyen nevii, masik hangversenysorozattal, melyet
Hanson tiz évvel késébb, Rochesterben alapitott meg.

%% John Brzustowitz, telefonbeszélgetés az adatkdzl6vel, 2002. december 3. (Brzustowitz hosszi ideig
Hanson szomszédja és kozeli ismerdse volt.) Idézi: Cohen, 7.



37

Hanson intellektualis érdeklédése a tudomany és a technika teriiletén

A tanitdson és a kompozicion tulmenden, Hanson szamos mas kreativ
tevékenységet is végzett ebben az iddszakban, melyek mind egy életen at tartod
érdeklédésrél tantiskodnak, melyet Hanson az elméleti kérdések szisztematikus
vizsgéalata €s a tudomanyos moddszerek zenei teriileten vald alkalmazasa irdnt
mutatott.

Kifejlesztett egy olyan berendezést, mely elemezte az altala érzekelt
énekhang hangszinét, felhang-spektrumét. Hanson azt remélte, hogy ezt eszkdzként
lehet majd hasznalni az énekes hangképzési problémak diagnosztizalasaban. Hasonlo
gépet épitett a hang vizualis kimutatésara is.”’

Nem sokkal késobb, Carl Seashore zenepszicholdgiai Otleteire alapozva,
Hanson kifejlesztett egy sajat tesztsorozatot azzal a céllal, hogy zenész tanuldk
tehetségének kiilonbozd aspektusait mérje. Olyan mérési kisérleteket folytatott,
melyekkel a kiilonbozd fajta zenei harmoniak altal kivaltott érzelmi asszociaciokat
probiélta szisztematikusan feltérképezni.”®

Egész karrierje soran végig meg0rizte az erds érdeklddését a zenei akusztika
¢és pszichologia irant; évekkel késobb példaul, az Eastman School igazgatdjaként
ragaszkodott ahhoz, hogy az intézmény vegye fel az akusztikat is az oktatott
tantargyak koz¢. Ekkor mar azonban, elfoglaltsigai miatt, nem folytathatott
intenziven feltalaloi tevékenységet.

Amit Hanson a tudoméany ¢és a miivészet kozotti kapcsolatrol vallott, jol
példazza az a cikk, melyet a Musical America c. lapban jelentetett meg.”’ Ebben
nyiltan kritizalta az akkori zenetudomanyi vilagot azért, mert ,,empirikus”, de nem
Ltudomanyos”, és mert nem képes kiilonbséget tenni a hagyomanyokra alapul6
szabalyok ¢és az akusztika valodi torvényei kozott. A cikk vége felé a kovetkezot
allitotta: ,,Az elméleti tudosnak nem a zenei hadsereg hats6 vonalan kell 1épkednie a

tobbiek utan, a zenei fejlddés puszta feljegyzojeként. Uttorének kell lennie [...]

27 Inventions New and Interesting: Singing into a Tin Can to Test the Voice”. Scientific American
117 (1917 szeptember 22): 212; Marjory M. Fisher, ,,Studying the Physical Aspect of Overtones”.
Musical America 30 (1919. augusztus 23): 29. Idézi: Cohen, 8.

* Marjory M. Fischer: ,,Measuring Musical Talent”, Musical America 28 (1918. augusztus 17): 13;
,Psychological Reaction to Isolated Chords Shown by Pacific Coast Musician’s Tests”, Musical
America 33 (1921. marcius 5.): 45. Idézi: Cohen, 8.

 Howard Hanson, ,,The Indictment Against the Musical Theorist”, Musical America 27 (1918. januar
5): 35. Idézi: Cohen, 8.
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Figyelmesen kutatnia kell a természet torvényeit, €s rd kell mutatnia, hogy milyen

uton, milyen modon jarhat az ember teljes 6sszhangban a természet rendjével.”

A nagy eurdpai tanulmanyut

1921-ben, mik6zben Hanson a College of the Pacific dékanjaként szolgalt két
¢vig, beadta versenyjelentkezését az elsd Prix de Rome zeneszerzési dijért, melyet az
American Academy in Rome alapitott meg. (A dijat mar felajanlottak az el6z6 évben
is, de nem osztottak ki.) Hanson a dijat megnyerte, és ezzel megkapta az American
Academy tanulméanyi 0Osztondijat, mely lehetdséget biztositott szamdara, hogy
alkosson, tanuljon, és utazzon harom éven 4&t, mentesen mindenféle anyagi
problémaktol. A tamogatashoz nem kapcsolddott konkrét tanterv; az 6sztondijasok
egyetlen feladata a komponalas és Eurdpa korbeutazdsa volt, és Hanson teljes
mértékben ki i1s hasznalta ezt a lehetdséget. Elutazott sziilei sziilovarosaba
Svédorszagba, majd Anglidba, Skociaba, Németorszagba, Svajcba, Ausztridba,
Olaszorszagba, valamint Franciaorszdgba, ahol megldtogatta Nadia Boulanger
szellemi miithelyét is, mely akkoriban az amerikai zeneszerzés-ndvendékek korében
hires és igen frekventalt volt.

Roémaba érkezése utdn, az American Academy szarnyai alatt Hanson
zongoristaként koncertezett és vezényelte az Augusteo Szimfonikus Zenekart, mely
Hanson sajat miveit és az American Academy tobbi Osztondijasanak miiveit
Jatszotta.

Bar nem volt hivatalos tanmenet, amit
kovetnie kellett volna Rémaban, segitséget kért
Ottorino  Respighi-t6l a  kompozicidos és
hangszerelési tanulmanyaihoz. Respighi igent
mondott, és emellett megengedte Hansonnak,
hogy jelen legyen az & zenekari probdin és
koncertjein. Hanson késObb ugy érezte, hogy

Respighi tanarként els6sorban a zenekari

hangszerelés terén volt befolyassal ra, ugyanakkor

Ottorino Respighi

Respighi  tanarat, Rimszkij-Korszakovot is
megemlitette inspirdcios tényezdként. Ebben az idészakban Hanson gregorian éneket

¢s kozépkori modalis hangnemeket is tanulmanyozott, valamint Palestrina vokalis
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miiveit, melyeket kiilonosen nagy érdeklddéssel vett szemiigyre. Késobb ugy
tekintett Palestrinara, mint a kompozicidira ,.egyszeriien a legnagyobb hatast
gyakorlo” zeneszerzore; a Palestrina korusmiivek eredeti kulcsokban leirt kottainak
rendszeres tanulmdnyozdsabol pedig, Hanson a késdbb legendassa valt blattolasi
képességét eredeztette.”

A fiatal Hanson j6l mozgott a tarsasagi ¢életben. Megfordult olasz
arisztokratak koreiben, gazdag és fiatal holgyekkel és hires zenészekkel ismerkedett
meg, akik Amerikabol latogattak oda. Ismeretséget kotott tobb angol zeneszerzdvel
is, akik elmesélése alapjan Hansonra igen j6 benyomast tett, hogy a brit zenei
szervezetek milyen nagy tamogatast adnak az j brit zenének.”’

Osztondijasként Hansonnak alkalma volt talalkozni a Prix de Rome
zstirjjének  egyik tagjaval, Walter Damrosch-sal (a kordbban emlitett
intézményigazgato, Frank Damrosch testvérével), aki egyben karmestere volt a New
York Symphony Society-nak. Damroschnak a partitira alapjan megtetszett Hanson
legujabb miive, a korusra €s zenekarra irt North and West, €s miisorra tlizte a darabot
a New York Symphony-val 1924 februdrjaban. Nem sokkal a premier eldtt
Damrosch megadta a lehetdséget Hansonnak, hogy 6 maga vezényelje el az el6adast.

Rémaban, Hanson teljesitette elsdé zeneszerz6i megrendelését is: a String
Quartet in One Movement cimil darabot, az Elizabeth Sprague Coolidge Alapitvany

Lo 2
I‘GSZCI'C.3

A sorsfordito talalkozo

Hanson Ro6maban megirta az 1. szimfoniajat, melynek az ,.Eszaki” cimet adta.
1924. tavaszan elvezényelte a mii premierjét Rochesterben, New York allamban,
Albert Coates meghivasara, aki a Rochester Philharmonic Orchestra zenei igazgatoja
volt. Itt és ekkor tortént, hogy Hanson megismerkedett Rush Rhees-zel, a Rochesteri

Egyetem elndkével, és George Eastman-nel, a Kodak filmszalag feltalalojaval és az

* David Russell Williams: Conversations with Howard Hanson. (Arkadelphia, Ark.: Delta
Publications, 1988): 13-14.

3! Andrea Sherlock Kalyn, ,,Constructing a Nation’s Music: Howard Hanson’s American Composers’
Concerts and Festivals of American Music, 1925-71.” Ph.D disszertacio, University of Rochester,
2001. Idézi: Cohen, 9.

2 A Coolidge Alapitvany célja a kortars kamarazene tamogatisa volt; szamos szerz6tél, koztiik
tulajdonképpen az Osszes nagy XX. szazadi szerz6tol rendelt uj miivet. Az amerikaiak koziil még pl.
Samuel Barber és Aaron Copland, a magyarok koziil Bartok (V. vonodsnégyes), Weiner (II.
vonésnégyes) és Lajtha Laszlo (I1I. vonosnégyes) kapott az alapitvanytol felkérést.
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Eastman Kodak cég alapitdjaval, akinek filantropiaja, onzetlen anyagi tamogatdsa
mar eddig is oOriasi eldnyére valt az egyetemnek. Rhees €s Eastman egy 1) vezetot
kerestek a harom éve megnyilt Eastman School of Music ¢€lére. Coates figyelmiikbe
ajanlotta Hansont. A két dontéshozoval folytatott beszélgetésben Hanson kifejtette
abbéli tapasztalatat, hogy az eurdpai zeneoktatds til gyakran osztotta fel a képzést
elméleti/tudomanyos €s gyakorlati teriiletre, gyakran kiilon-kiilon intézményekben
tanitva azokat, s hogy véleménye szerint az amerikai zeneoktatisnak e két
tudasszférat egyszerre, egyiitt kellene biztositania. Rheesre ¢és Eastmanre minden
bizonnyal igen j6 benyomast tehetett Hanson, mert ezek utan néhany hénapon beliil
felajanlottak neki az Eastman School of Music igazgatoi pozicidjat. Hanson elészor
hezitalt az 4llas elfogadasat illeten: aggddott, hogy egy ilyen 4llas minden bizonnyal
erdsen korlatozza majd a zeneszerzésbe fektethetd energidit. A mérlegelésben az is
szerepet jatszott, hogy 0 volt egyetlen tamasza 1d6s6dd sziileinek, ehhez viszont
anyagi stabilitdsra volt sziiksége. Végiil, elfogadta az ajanlatot mely, késObbrol

visszatekintve, az Egyesiilt Allamok zenetorténetében jelentds pillanatnak bizonyult.

Az Eastman School megalakuldsa azzal kezdddott, hogy George Eastman
1918-ban megvasarolt egy ,,D. K. G. Institute of Musical Art” nevii, épp anyagi
gondokkal kiizdé zenei magankonzervatoriumot,
¢és odaajandékozta azt a Rochesteri Egyetemnek,
hogy egy 10j zenemivészeti kar kiépitésének
alapjaul  szolgaljon. Az  intézményvezetdi
feladatokat az els6 harom évben a megvasarolt
intézmény addigi igazgatdja latta el. Eastman —
akinek az évek sordn egyre erdsebb
meggy6zodésévé valt, hogy a zene olyan

k6z0sségépitd erdvel bir, melyet érdemes a varos

javara forditani — ezek utan gy dontott, hogy
maganvagyonab6l az egyetemi kar szamara George Eastman

létrehoz egy 10j, minden igényt kielégitd épiilet-egyiittest is, mely oktatasi céla
egységekkel, hangversenyteremmel, valamint egy 3000 f6s befogadoképességii
szinhaz-¢épiilettel is rendelkezik. Eastman a tervek megvalosuldsat a legnagyobb
személyes érdeklédéssel és minden részletre kiterjedd figyelemmel kisérte végig.

Kezdetben egymilli6 dollart szant a tervekre, id6kdzben azonban, az Gjabb és ijabb
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otletek felmeriilésével ez az Osszeg egyre emelkedett, s végiil, az 0j zenei kdzpontra
aldozott teljes 0sszeg meghaladta a 17 milli6 dollart. Az épiiletegyiittes, a Kilbourn
Hall nevli hangversenyteremmel és az Eastman Theatre szinhazteremmel 1922-ben

nyilt meg az egyetemi hallgatok és a nagykozonség szamara.>

Amikor Rhees ¢és Eastman megadtdk Hansonnak az igazgatéi pozicidt,
Hanson 27 éves volt. Az elkdvetkezd kerek 40 évben 6 maradt az Eastman School of
Music vezetdje, mely idOszakban az O irdnyitasa alatt az intézmény (Nicholas
Slonimsky szavait idézve) ,.egy provincialis konzervatoriumbdl Amerika egyik
legfontosabb zene intézménye lett”.** Egy levélben, melyet Hanson Rhees-nek irt,
mieldtt felajanlottdk volna neki a munkat, Hanson ezt irta: ,,Ez egy ember egész
életét fogja igényelni. [...] Az Ondk intézményének vezetdje tiizet kell, hogy
belefijjon egy nagy gépezetbe, €s at kell hatnia a sajat személyes lelkesedésével egy
nagy iigy érdekében. [...] Egy nagy gondolatnak kell ott megsziiletnie, mely, a sajat

nagyszertsége €s idealizmusa altal mindenkit odavonz majd magahoz, akik hasonld

dolgokban hisznek.”* Allen Cohen szavaival élve — profétikus szavak voltak ezek.

* Vincent A. Lenti: Serving a Great and Noble Art. Howard Hanson and the Eastman School of
Music. (Rochester, N.Y.: Meliora Press, University of Rochester, 2009): 14.

** Nicholas Slonimsky, Baker’s Biographical Dictionary of Musicians (New York: Schirmer Books,
Macmillan, Inc., 1992), 715. Idézi: Cohen, 10.

3 Howard Hanson levele Rush Rhees-nek, 1924. januar 26, idézi: Andrea Sherlock Kalyn,
,,Constructing a Nation’s Music: Howard Hanson’s American Composers’ Concerts and Festivals of
American Music, 1925-71.” Ph.D disszertacid, University of Rochester, 2001. Idézi: Cohen, 10.



Az Eastman School of Music élén

Hanson jelentds zenetOrténeti iddszakban
vette at az iranyitast az Eastmannél. Eddig a fiatal
amerikai zenészek elsdsorban Eurdpaban, pl.
Németorszagban vagy Franciaorszagban tanultak,
ha komoly, felséfokti zenei képzésben akartak
részesilni. Bar a korabban emlitett harom
zeneszerzO (Paine, Parker, MacDowell) kinevezése
az orszag harom jelentds egyetemén (Harvard,

Yale, Columbia) a XIX. szdzad végén mar lerakta

az alapjait az amerikai zenei felsdoktatdsnak, az
elsédleges trend még mindig az volt az 1920-as években, hogy a nagyratord fiatalok
eldszor Eurdpaban igyekezték kimiivelni magukat.

A 20-as, 30-as évek azonban igazi fordulatot hoztak ebben. Egyrészt, az
Eastman mellett ekkor alakult meg Amerika két masik vezetd zeneoktatési
intézménye: a Julliard School 1920-ban és a Curtis Institute 1924-ben. Masrészt, az
oktatas jellegében, modjaban jelentds szemléletvaltas tortént. A korabbi rendszer
szerint a fels6foku zeneoktatas nem volt mas, mint fétargytanarok csoportosulésa,
akik egyénileg oktattdk novendékeiket az eldadomiivészet fortélyaira, s a tanterv
ebben nagyjabol ki is meriilt. Az ) szemlélet pedig, melynek kialakitasdban
Hansonnak oroszlanrésze volt, az egyetemi modell fel¢é mozdult el, melyben a
novendék széles kori zenei €s intellektudlis képzésben részesiilt, s a fotargy csak egy
részét képezte mindannak a miiveltségnek, amit az intézményben szerzett.

Hanson szivvel-1¢lekkel dolgozott az egyetemi koncepcid megvaldsitasan.
Iranyitasa alatt az Eastman School olyan zenei intézménnyé valt, mely ,0lyan
hallgatoknak ad diplomat, akik zeneileg jol képzettek, az elmélet és a zenetorténet
teriiletén éppugy, mint az eldadasén, €s eléggé széles oktatasi hattérrel, miiveltséggel
rendelkeznek ahhoz, hogy, mindezekre alapozva intelligens, gondolkodo férfiakka €s

n6kké fejlesszék magukat.”®

* Howard Hanson: Levél a Rochesteri Egyetem elndkének (1934?). Howard Hanson Papers,
Accession No. 997.12, Eastman School of Music Archives, Sibley Music Library, Eastman School of
Music, University of Rochester, NY.
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Hanson mindenekel6tt a zenei fakultans fiiggetlenségét alapozta meg.
Meggyozte a rektort arrdl, hogy az Eastman sajat kozismereti tanar karral
rendelkezhessen, és ne az egyetemtdl kelljen ,,kolcsonvenni” éket. A sajat tanari kart
Hanson még hatékonyabban fordithatta a hallgatok széleskorii miveltségének
megalapozasara. Az egyetem altal kiadott diplomak tipusa is ebbe az irdnyba
mozdult el: a 30-as évekre kivontdk a palettardl a csak fotargyra fokuszald képzési
tipusokat, és 100%-ban atalltak a teljes értékli, szabvanyos egyetemi képzési
rendszerre. A hallgatok szama két évtizeden belill megduplazdédott; kezdetben
90%-uk New York allambeli volt, ez egy évtized alatt 30%-ra csokkent, és
meredeken nétt a kiilfoldi hallgatok, valamint a mas egyetemekrdl atjelentkezok
szama is. Sokat mond az egyetem jo hirérdl, hogy egy id6 utan a hallgatok felét
mashonnan atiratkozok tették ki. A zenei karok szama hétrdl tizenhétre nétt, a
hallgatokkal szemben tdmasztott kdvetelményrendszer szintje €s a szdmukra kinalt

Osztondijrendszer szinvonala is jelentdsen emelkedett.

Az Eastman School of Music

(archiv foto)
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Az Eastman zenei egyiitteseinek munkaja

Hanson nagy hangsulyt fektetett a hallgatoi zenei egyiittesek miikodésére.
Kinevezése 6ta minden eldadémiivész szakos hallgaté egy vagy tobb rendszeresen
miik6dd zenekar tagja volt. A kezdetben milk6dd harminctagli zenekar létszama
szazra nott. ,Mindségét olyan magasnak tartottak, hogy ez lett az els6¢ hallgatoi
zenekar, melynek koncertsorozatat egy orszadgos radidohaldézat (NBC) rendszeresen
kozvetitette (1931-ben), s melyet szamos egyéb radid (és késdbb televizid) adas
kovetett mind a CBS, mind az NBC halozatokon”.” Ezt kovette szdmos mas
hallgatoi egyiittes alapitdsa: tovabbi két szimfonikus zenekar¢, tobb kamarazenekari
¢s két favoszenekari formécioé. ,,Az Eastman-diplomasok orszagszerte vezetd
poziciokba keriiltek a szimfonikus zenekarokban. A Julliard esetleges kivételével, az
Eastman School a zenekari muzsikusok legprominensebb gyakorldterepévé valt az
orszagban.”®

1955-ben az intézmény megalapitotta az Eastman School Collegium
Musicum-ot, mely historikus, régizenei eldadasra specializalodott. (Ugy gondolom, a
régizenei el6adoi hagyomanyok torténetét tekintve ez igencsak naprakész iddpontnak
szamit.)

Hanson iranyitésa alatt a minden téren megnyilvanulé névekedés az egyetemi
zenel konyvtarat is komolyan érintette: a birtokaban 1évo kottak és konyvek szama a
kezdeti alig tizezerr6l Hanson visszavonuldsaig szazhuszezerre nétt, s igy ,.a
legnagyobb, hasznalati ¢s kutatidsi célu felsdoktatdsi zenei konyvtarrd valt az

Egyesiilt Allamokban”.*

Zeneszerzés-oktatas az Eastman-en

Hanson — nem meglepd médon — mar érkezésének pillanatatol kezdve nagy

hangsulyt fektetett a zeneszerzés-oktatasra, Gjonnan bevezetett fotargyként ¢s minden

37 Cohen, 12.
3% Cohen, 13.
3% Eastman School of Music, Official Bulletin (1964. februar): 23. 1dézi: Cohen, 14.
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hallgatd szdmara elérhetd melléktargyként (!) egyardnt. A zeneszerzés-hallgatok
szama meredeken emelkedett.*

Minden igazgatoi kotelezettsége €s szamos egyéb teenddje ellenére, Hanson
maga is rendszeresen tanitott zeneszerzést az Eastman-en. Szamos ndvendéke késdbb
elismert szerzd lett Amerikaban; koziilik harom novendéke — Dominick Argento,

John La Montaine és Robert Ward — komponistaként Pulitzer-dijat nyert.

Az elmélet és a gyakorlat kapcsolata Hanson oktataspolitikajaban

Hansonnak hatarozott elképzelése volt arrol, hogy a zenei képzésben az
elmélet és a gyakorlat egészséges aranyban, ¢és eleven kepcsolatban alljon egymadssal.
Latvan, hogy sok zenei képzési program talsagosan is vagy jatéktechnikéra, vagy az
muzikologiai kutatasokra koncentral, Hanson minden hallgatd tekintetében erds
hangstlyt fektetett a hallasfejlesztésre, mely az eldadomiivészi és a zeneelméleti
tanulmanyokat egyarant kiegésziti, timogatja, s a kettét bizonyos mértékben dssze is
koti egymassal. A blattolas, a laprél éneklés, a melddiai, harmoniai €és ritmikai
dictando, a billentylis hangszeren tanult 6sszhangzattan és a kontrapunktika mind
erds, komolyan vett részévé valtak az eastmani képzésnek. Mindezeknek a tanitasat
az 50-es években pedagogiai kutatasok targyava is tették, melyek a tanitési
moddszertan tovabbfejlesztésé¢hez €s szamos publikacido megjelenéséhez vezettek.

Hanson az elméletet azonban mindig is annyiban tartotta fontosnak,
amennyiben a gyakorlat szolgalataba allithato. Biiszkén vallalta, hogy az Eastmannél
az eldadasra és az zeneszerzOi alkotasra legalabb akkora, ha nem nagyobb hangsulyt
fektetnek, mint a zenetudomanyi tevékenységre. Hanson igen kritikus hangot tudott
megiitni az olyan zeneoktatassal szemben, melyrdl azt érezte, hogy tudoméanyossaga
hajlamos oncéluva valni, s a figyelmet a zenei €letszerliségrdl, a zenei gyakorlatrol
elterelni. Ezt jol mutatja Cohen konyvében a kovetkezo idézet: ,,Az alkotomiivészetet
a tudomannyal tessziik egyenlové... A zene nem zeneszerzOket vagy eléadokat jelent
mar, hanem torténészeket, teoretikusokat és zenekritikusokat... Az amerikai
egyetemek, és kiillondsen az, amelyik a legkonzervativabb a zenei iskolaink kozott

[itt a Harvard Egyetemre utalt], sz&ép sikerrel jartak abban, hogy sterilizaljak az

%0 Hanson késébb megjegyezte, hogy a fiatal zeneszerzok tevékenységének novekedése a <20-as
években egy orszagos tendencia volt, melynek jelei mar akkor latszottak, amikor 6 még nem kezdte el
eziranyu erbfeszitéseit.
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alkotomiivészeteket.”! Cohen igy Osszegzi Hanson allaspontjat: ,.Bar fontosnak
tartotta az elméletet és a zenetudomanyt, a sajat nézdpontjabol tekintett rajuk, inkabb
mint a zeneoktatds szlikséges komponenseire, sem mint Onmagukért valo

tényezdkre.”

Az elmélet ¢és a gyakorlat viszonydnak rendezése nem csak az egyes
tanterveken beliil volt fontos Hanson szamara. Eltokélte, hogy raveszi az amerikai
zeneoktatast, hogy a zenei diplomdk, fokozatok rendszerét is megreformaljak,
¢letszerli szempontok szerint. Addig ugyanis a zene vilagiban a legmagasabb
elérhetd fokozat egyediil a zenetudomanyi PhD volt; eléadomiivészet terén hasonlod
rangl fokozat nem 1étezett. Igy, ha egy eléadomiivész, barmilyen okbol, a ranglétran
foljebb akart lépni, kénytelen volt azt zenetudos-jeloltként megprobalni. Hanson ezt
a rendszert igazsagtalannak és féloldalasnak tartotta, €s elkezdte szorgalmazni az
eldadomiivészi doktori fokozat bevezetését. Két évtizeden at tartd erdfeszitéseinek
koszonhetden az amerikai felsGoktatdsi rendszerben megsziiletett a ,,Doctor of
Musical Arts” (D.M.A.) fokozat, melybdl a legels6t az Eastman School of Music
nyujtotta 4t 1955-ben. Hanson azokkal a gondolatokkal nyugtazta az eseményt, hogy
a zeneoktatds ezzel végre teljes mértékben beleintegralédott az akadémikus
kozosségbe, ,atvaltva az eurdpai konzervatdériumi mintardl az amerikai egyetemi
mintara”, s hogy ,legalabb most folhagytunk azzal, hogy rossz muzikolégusokat
gyartsunk jo hegediimiivészekbdl, mely minden bizonnyal aldas lesz majd mind a
zenetudomany, mind a hegediimiivészet szamara”.*

Jelen dolgozat kapcsan érdekes lehet belegondolni, hogy a mi DLA-nk elddjét
— de legalabbis rokonat, mely legfeljebb csak kilométerekben mérve mondhatod
tavolinak, szemléletmodjat tekintve nem — annak a Howard Hansonnak az

er6feszitései hivtak életre, akir6l e DLA dolgozat sz6l.

*! Howard Hanson, ,,Comments on Music Education”, International Musician 60 (1962): 26. 1dézi:
Cohen, 15.

*2 Howard Hanson: ,,Professional Music Education in the United States”, Musical Courier 151 (1955):
64; idézi: ,,Howard Hanson (1896-1981)”, The Instrumentalist 35 (1981): 102-03.



Howard Hanson, az amerikai zene szovivoje. Karmesteri,

koncertszervezoi, narratori és mivelodéspolitikusi munkaja

American Composers’ Concerts

Hanson az Eastman-en mdr igazgatoi tevékenységének legelején eldontotte,
hogy az intézmény egyik célja a kortars amerikai zene tdmogatasa és népszertisitése
kell, hogy legyen. Ez alatt az amerikai torténelem addig felhalmozddott zenei
orokségének apolasat és a fiatal, kortars amerikai zeneszerzOk megismertetését,
felkaroldsat egyarant értette. 1925-ben megalapitotta az American Composers’
Concerts nevii, negyedévente megtartott koncertekbdl allé sorozatot, mely ,.egy
laboratorium a zeneszerzOk szdmara, egy hely, ahova a fiatal szerzd eljohet és
hallhatja a miiveit egy kompetens zenekar eléadasaban”.** A sorozaton Hanson a
Rochesteri ~ Filharmonikus  zenekart  vezényelte az  Eastman  School
hangversenytermében. Ezért a karmesteri munkajaért soha nem tartott igényt
honorariumra. A miiveket a szerzOk jelenlétében probalta, akiknek uti- ¢és
szallaskoltségeit, valamint a zenekari szolamok masolasi koltségeit az intézmény
allta.** Idézve Cohen-t: “Ez egy paratlan — s mind a mai napig annak szamito —
lehetdség volt a fiatal amerikai zeneszerzok szamara. Hanson ugy nyilatkozott, hogy
a sorozat nem a mar kordbban bizonyitott szerzOk kasszasikert igéré produkcidira
koncentral, sokkal inkabb arra, hogy figyelemreméltd 1j tehetségeket tudjon
kibontakoztatni.“*

Hanson az évek soran folyamatosan feliigyelte a koncertsorozaton elhangz6
miivek Osszevalogatdsat, megprobalta biztositani, hogy a repertoar stilisztikai
szempontbol a lehetd legszélesebb palettat lefedje. ,,Jellemzd volt az a megjegyzése”

— irja Cohen — ,,hogy »az altalunk jatszott szdmok némelyikével szemben Oszinte

*> Howard Hanson, Montgomery Lectures on Contemporary Civilization, 27.

* Andrea Sherlock Kalyn, ,,Constructing a Nation’s Music: Howard Hanson’s American Composers’
Concerts and Festivals of American Music, 1925-71.” Ph.D disszertacio, University of Rochester,
2001. Idézi: Cohen 19.

*> Howard Hanson, ,,The Rochester Group of American Composers”, in: American Composers on
American Music, szerk. Henry Cowell (New York: Frederick Ungar, 1962), 85. (E konyv eredeti
kiadasa 1933-bdl valo.) Idézi: Cohen 19
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ellenszenvet éreztem, de mindent megtettem azért, hogy kozonség eldl eltitkoljam,
melyek voltak ezek«.”™*

A koncertsorozat miisorabol valogatva, Hanson szamos mii kottakiadasarol is
gondoskodott. 1964-es nyugalmazédsaig Osszesen negyven partitrat adott ki,
melyeknek tobbsége az Eastmanhez k6tddo szerzOk miive volt, koziilikk kilenc sajat.
A gazdasagi vilagvalsag idején, mikor az anyagi keretek sziikossé valtak, Hanson a

szerz6i jogdijainak felét ennek a projektnek adomanyozta.*’

Symposia of American Music

Hanson az Eastman-en 1936-ban utjara inditotta a Symposia of American
Music nevii eseménysorozatot, mely amerikai zeneszerzék évenkénti szakmai
talalkozoja volt. Az 6szi szimpoziumon az orszdg barmely tajarol érkezett szerzok
részt vehettek, a tavaszi pedig kifejezetten az Eastman zeneszerzés-hallgatoi szamara
allt nyitva. A szerzOk szamara itt azon tul, hogy zenekari proban és eldéadason
hallhattdk miiveiket — melyeket gyakran a radi6 is kozvetitett, — lehetdség nyilt az
egymassal vald eszmecserére, a hallottak megbeszélésére. Ezek a lehetdségek a fiatal

komponistak szamara addig példatlanok voltak.

Festivals of American Music

Hanson 1931-ben megalapitotta a Festivals of American Music
hangversenysorozatot is, melyen, az 1j miivek premierjei mellett rendszeresen sor
keriilt régi, j6 nevli amerikai szerzOk méltatlanul feledésbe meriilt miiveinek
felelevenitésére is. Az évenként megrendezett, fokozatosan egyhetes hosszusagura
boviilt sorozaton igy Hanson nem csak a jovO, hanem a mult zeneszerzo-
generacioinak munkdjat is kozelebb hozta a kozonséghez — sorra keltette életre
azoknak a XIX. szdzadi amerikai szerzOknek a legjobb miiveit, akik e dolgozatban
fentebb mar emlitésre kertiltek, mint pl. George W. Chadwick, Arthur Foote, John

Knowles Paine, vagy Horatio Parker.

* Hanson levele a The New York Times zenei szerkesztSjének, idézi: Letters of Composers, szerk.
Gertrude Norman és Miriam Lubell Shrifte (New York: Alfred A. Knopf, 1946), 375. 1dézi: Cohen
19.

*7 Andrea Sherlock Kalyn, ,,Constructing a Nation’s Music: Howard Hanson’s American Composers’
Concerts and Festivals of American Music, 1925-71” (Ph.D. disszertacio, University of Rochester,
2001), 200. Idézi: Cohen, 22.
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A zenekari eléadasokon talmenden a Festivals of American Music egyre
tobbféle eldado-apparatust is felvonultatott: miisorra tliztek kamarazenét,
favoszenekari zenét, énekes €s korusmiiveket, operat, balettet. Mindezeken Eastman-
novendékek is gyakran aktivan részt vehettek.

»Ahogy az American Composers’ Concerts ¢és a Symposia esetében 1is, a
Festivals miisoraibdl részleteket — és néha teljes miisorokat — éveken at rendszeresen
kozvetitettek orszdgos radidhdlozatokon. Olin Downes, a New York Times vezetd
zenekritikusa igen j6 benyomasokkal tért haza az elsd Fesztivalrél, latvan, hogy a
fiatal szerzok milyen ‘Oriasi lelkesedéssel és kiméletlen onkritikdval dolgoznak’, s
¢rezvén, hogy sehol mashol az orszdgban nincs ‘olyan pezsgd, egészséges ¢és
produktiv szellemiség®, mint ott.*® [...] Mindezzel a tevékenységgel Rochester egy
kis ipari varosbol olyasmivé noétte ki magat, ami, legalabbis Hanson életének
hatralévé részére, a zenei aktivitds orszadgos kozpontja volt. [...] A Festivals
eldadasai, melyek a kdzonség szdmdra ingyenesek voltak, folyamatosan telt hazzal
miikodtek még a 3000 f6s befogadoképességii Eastman Theatre-ben is. Koncert el6tt
gyakran nem lehetett mar jegyekhez jutni. [...] Hanson irdnyit4sa alatt a Festivals of
American Music 1971-ig folytatédott, hét €vvel az Eastman-bdl valé nyugdijba
vonuldsa utanig. [...] E koncertek 46 éves torténete soran Hanson tobb szdz
zeneszerz$ tobb ezer miivét mutatta be.”* Nem egyszer mondtak a Festivals-sal
kapcsolatban, hogy tobb hazai zenét jatszottak ezeken a koncerteken, mint az
Egyesiilt Allamok &sszes tobbi részén egyiittvéve.””

Nem volt ritka az sem, hogy egy mii tobbszori eldadast is ¢lvezett. Hanson ezt
céltudatosan intézte igy; meggy0zOdése volt, hogy egy miinek ahhoz, hogy
bekeriiljon a koztudatba, a bemutatot kdvetden tobb eldadasra is sziiksége van.
Ennek megfelelden az évtizedek soran az volt a tendencia, hogy egyre kevesebb uj
mil, és egyre tobb mar jatszott mii szerepelt a programon; Hanson igy probalta
biztositani az azt megérdemld kompoziciok ,talélését” és a standard

koncertrepertoarba valo bekertilését.

8 Olin Downes, ,,American Music at Rochester Festival”, New York Times, 1931. majus 31, X.
szekcio: 8. Idézi: Cohen 20.

4 Cohen, 18-19

% Madeleine Goss, Modern Music-Makers (New York: E. P. Dutton and Company, 1952), 231;
Nicholas Tawa, Serenading the Reluctant Eagle (New York: Schirmer Books, 1984), 90. Idézi: Cohen
21.
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Hanson, mint minden hasonlo,
altala alapitott forumon, a Festivals-on is
hatarozottan tigyelt a repertoar stilusbeli
spektrumanak teljességére és
kiegyensulyozottsdgara, hogy igy az egy
hiteles ,keresztmetszetet” adhasson az
amerikai zene multjabol és jelenébdl. Az
ujitd kisérletezoktél a konzervativokig
terjedéen mindent igyekezett bemutatni,
amelyet a maga nemében
figyelemreméltonak talalt, és ebben —

szamos  kollégdja  visszaemlékezese

szerint is — soha sem engedte meg
maganak, hogy a sajat izlése befolyast gyakoroljon a miisorvalasztasra. Neo-
romantikus érzelmii komponista léte ellenére is rendszeresen miisoron tartott olyan
modernista szerzdket, mint Henry Cowell vagy Wallingford Riegger; a koncertek
palettdjan a jazz ¢és a latin amerikai ihletésli zene éppugy eléfordult, mint az
elektronikus zene, tobbek kozt olyan szerzék miveivel, mint Stockhausen vagy
Varése.

Nem csak sajat magatdl, hanem a jatékosoktol is megkovetelte a tiszteletet
minden olyan zenemil irdnt, amely a szerzd szakmai tudéasardl és igényességérol
tantiskodott, fliggetleniil annak stilusatol. Egyszer egy zenekari proban, amikor
feltinden érezhetd volt szamara, hogy a zenészek nem szeretik a probalt miivet,
Hanson megkérdezte, hogy ez tényleg igy van-e. A valasz az volt, hogy valoban nem
szeretik. Ekkor Hanson biztositotta a zenekart, hogy 6 maga sem szereti a miivet, de
a szerzOnek ebben munkdja van, j6 mindségben és kovetkezetesen irta meg, igy el
fogjak jatszani. Es ha valaki nem akarja eljatszani, tette hozza diihosen, ,,az elmehet
innen a fenébe!”"

A koncertek miisordban a hangsuly az évtizedek sordn a korszellem
aramlatainak kiegyensulyozasa, kiegészitése jegyében tolodott el. Az 50-es, 60-as

¢vekre, amikor a modernista zene, kiillondsen a dodekafon és az alleatorikus iranyzat

elotérbe kertilt és oOriasi szakmai figyelmet és intézményesitett anyagi tdmogatast

3! John Brzustowitz, 2003. februar 26. Telefonbeszélgetés az adatkozlével, idézi: Cohen, 21.
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kapott orszag- és vildgszerte, Hanson koncertsorozataiban az ilyen stilusi miivek
megritkultak, s veliik szemben sokkal nagyobb hangsulyt kapott a ,hagyomanyos”
zene. Hanson gy érezhette, hogy a kor elég agressziv trendjeivel szemben immaron

a romantikus €s mérsékelten progressziv zene szorul védelemre és kultivalasra.

Lemezfelvételek

1939-ben Hanson megalakitotta az Eastman-Rochester Zenekart — egy vegyes
Osszetétell egyiittest, mely a Rochesteri Szimfonikusokbol és az Eastman tanéraib6l
és novendékeibol allt. Ezzel a zenekarral, 1939 és 1969 kozott Hanson tobb, mint
szaz lemezfelvételt készitett, eldszor az RCA Victor, késdbb a Mercury Records
részére (s n¢hany felvétel késziilt a Columbia Records-nél is). E felvételek anyaga
nagyrészt a Hanson altal szervezett hangversenysorozatok repertoarjabol kertlt ki. A
felvételek azonnali sikert arattak. A Mercury-ndl folvett, tobb, mint 40 lemez
egyenként 10.000 példanyban fogyott.”

Ezeket a felvételeket mind a mai napig
nagy becsben tartjak; sokat koziilik ujra
kiadtak CD-n. Ahogy egy 1962-es kritika
fogalmazott, ,,Howard Hanson tobb ¢és jobb
felvételt készitett a modern amerikai zenérol,
mint barki, aki él és mozog”; egy husz évvel

Jo 4

késobb megjelent kritika pedig ugy emliti e

felvételsorozatot, mint olyat, amely ,,etalon azon fiatal karmesterek szamara, akik

interpretalni kivanjak az amerikai repertoart”.”

Radio- és televizidadasok, miisorvezetoi munka, nyilvanos beszédek

1938-t61 kezdve Hanson heti rendszerességli radiomiisort vezetett az Eastman
zenekara és mas egylittesei részvételével, ,,Mérfoldkdvek a zenetdrténetben™ cimmel,
az NBC Red Network-6n és egy helyi radidadon. A sorozat, mely elsésorban az

eurdpai klasszikus zene legjelentdsebb alkotasait mutatta be a kozonségnek,

52 Vincent A. Lenti: Serving a Great and Noble Art. Howard Hanson and the Eastman School of
Music (Rochester: Meliora Press, University of Rochester, 2009): 118

53 Cohen, 23, sajat hivatkozas #48: Alfred Frankenstein, kritika a Mercury MG 50165/SR 90165-6s
szamu felvételérdl, High Fidelity 12 (1962 marcius): 78; Tawa, Serenading the Reluctant Eagle, 73.
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1946-ban  Peabody-dijat nyert ,a =zene kiemelked6 szolgalataért a
misorkdzvetito-ipar teriiletén”.

Ugyanebben az iddszakban Hanson egy masik radids sorozatot is vezetett,
,Meérfoldkdvek az amerikai zenében” cimmel, a CBS hal6zaton. E sorozat, melyen
zenekari, korus- és kamaramiivek szerepeltek, egy tobbé-kevésbé kronologikus
attekintést adott az addigi amerikai zenetorténetrdl. ,,Ez volt az elsé probalkozas az
amerikai zenei tajkép meglehetdsen teljeskori bemutatdsara” — fogalmazott
Hanson.”*

A 60-as években szamos ifjusagi koncertsorozatot vezetett és vezényelt los
angelesi iskolas gyerekek szamara a Los Angeles-i Filharmonikusokkal, melyek
lelkes fogadtatasra talaltak.”

Ismeretterjesztd munkdja nem csak a zenérdl, hanem annak épitékoveirdl és
altaldanos torvényszertiségeirdl is szolt. Hanson tobb olyan miisort is készitett,
melyben igyekezett a laikus nagykozonség szamara szamos érdekességet rejtegetd
zeneszerzesi szakma kulisszai mogé bepillantast nyujtani. A “The Composer and His
Orchestra” cimll hanglemezsorozata pedig (mely ma is elérhet6 CD-n) a zenekari
hangszerelés ¢és a kortars harmoéniaképzés alapjaibol nyujt izelitét. A szamos
hangzopéldaval illusztralt lemezen Hanson, mint narrdtor beszél harom sajat
mivérdl, és arrol, hogy milyen szempontok szerint hangszerelte ill. harmonizalta
meg Oket, s ezen keresztiil vezeti be a hallgatét a szimfonikus zenekar hangszin- és a
XX. szazadi klasszikus zene harmoniavilagaba. Az 50-es években Hanson egy
televizios sorozatot is vezetett hasonld témaban.

Jelen hangzopélda egy rovid részletet tartalmaz a lemezrél, melyben Hanson
a Merry Mount c. operabol valod, hangszingazdag Children’s Dance szvit-tétel

zarorészének ,,zenekari anatomiajat” teszi lathatova [ 65].

Hansonnak a fentieken kiviil szdmos alkalma volt kézonséghez szo6lni, a
legkiilonb6zobb rendezvényeken, Osszejoveteleken, konferenciakon,
klubtaldlkozokon, vacsordkon, fesztivalokon, koncert-megnyitokon, TV- ¢&s

radidmiisorokban — leggyakrabban zeneoktatéasi kérdésekrdl, illetve az amerikai zene

>* Howard Hanson: ,,Eastman School Broadcasts of 1941-1942”, Eastman School of Music Alumni
Bulletin 13. No. 1. (1941): 10-11. Idézi: Cohen, 17.

55 Hanson Conducts, Speaks”, Rochester Democrat and Chronicle, 1960. november 20, F szekcid: 4;
,Hanson a Hit on Coast”, Rochester Democrat and Chronicle, 1960. december 4, F szekcio: 4;
,,World Premiere of Hanson’s »The First Time« on Oct. 24 by Los Angeles Philharmonic”, Musical
Leader 95 (1963. oktober): 14.
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tigyér6l. Evente négy-6t cikket is irt zenei folydiratok és orszagos magazinok

szamara.>®

Beszédeinek és irasainak tanulmanyozasa utdn, Allen Cohen igy foglalja

Osszbenyomasait Hanson kommunikacios készségérol:

Beszédeinek szovegei egy vilagos értelemmel bird, erdteljes elmérdl arulkodnak,
kiilonboz6 teriileteken vald széleskori jartassaggal, s annak a képességével, hogy
meggy6z0 érveket sorakoztasson fel mondanivaldjanak szemléltetésére, rendszeresen
oldva a targyalt téma komolysagat fanyar ¢és gyakran Oniréniatdol sem mentes
szellemességgel. Azok szeint az emberek szerint, akik hallottak, Hanson egy erdteljesen
¢kesszolo eldado-személyiség volt, aki képes volt egyarant megnevettetni és megrikatni

kozonségét.

A fentiekbdl jol latszik, hogy Hansont az ismeretterjesztés, az ifjusag
nevelése milyen rendkiviili mértékben érdekelte. Nem csak fontosnak tartotta ennek
altalanos eldmozditasat, de személyesen is szeretett Ordkat tartani és ifjusagi zenekart
vezényelni — s ezt nem kevés alkalommal tette az Eastman School-on kiviil is. Serge
Koussevitzky meghivasara példaul rendszeresen tanitott a tanglewoodi Berkshire
Music Center-ben. A mind a mai napig miik6dd, michigan allambeli National Music
Camp at Interlochen nevill nyari zenei tabornak pedig, azon tul, hogy igazgatotanacsi
tagja volt, vendégkarmesterként gyakran vezényelte az ifjusagi zenekarat, melyet

mindig nagy mértékben élvezett.”’

Pozicioi az orszagos zenei életben

Az Eastman Schoolnal t6ltott idészakban Hanson, mint dontéshozo, orszagos
szinten is részt vett a zeneoktatds formalasdban. Alapvetd fontossagunak tartotta
zeneoktatast nem csak az egyetemi/konzervatériumi szinten, hanem az altaldnos
iskolakban is, a legfiatalabb didkokat is beleértve. ,,Iskolai zenekarok, zenei klubok

¢s szakkorok, zenei tantargyak — egy igazi hadjarat volt az 6vé, az 1920-as évektdl

% A Howard Hanson Papers az Eastman School of Music Sibley Library kényvtaraban ilyen
beszédek jegyzeteibdl ill. irasban megmaradt formaibdl tobb, mint haromszazat, s a publikalt
cikkekbdl tobb, mint szazdtvenet tartalmaz — melyek valosziniisithetéen az egésznek csak egy
toredékét képviselik. Cohen, 23.

" Norma Lee Browning: Joe Maddy of Interlochen (Chicago: Henry Regnery Company, 1963), 194,
198, 203, 219; David Russell Williams, Conversations with Howard Hanson, 53. 1dézi: Cohen, 17.
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egészen a 40-es évekig, hogy fejlessze a mindségét a vidékiesen lemaradt, elavult
altalanos zeneoktatasnak, mely azokban az idOkben orszagszerte uralkodott. [...]
Altalanos iskolai és fOiskolai didkok generaciokon keresztiil profitaltak,
tulajdonképpen, az O erdfeszitéseibdl, melyeket annak érdekében tett, hogy
emelkedjenek a zeneoktatds mindségi szabvanyai, s hogy javuljon a kdzvéleménynek
és a dontéshozoknak az eziranya hozzaallasa.”®

Hanson tobb alkalommal volt elndke a Music Teachers National
Association-nek (,,Zenetanarok Orszdgos Szervezete), a National Association of
Schools of Music-nak (,,Zeneiskolak Orszagos Szervezete”), ugyanakkor vezetdje a
szervezet Commission on Graduate Study nevi (,,Fels6fokii Tanulmanyok
Bizottsaga™) egységének. Hlusz éven at elndki posztot toltott be a National Music
Council-nal (,,Orszdgos Zenei Tanacs”), melynek alapitdsdban is részt vett. E
mindségében tobbek kozott azt a tervet sikeriilt véghezvinnie, hogy — alapitvanyi
tamogatassal — az allami kozoktatdsi intézményekben rezidens zeneszerzok
miitkodhessenek. 1939-ben megalapitdja volt az American Music Center-nek
(,,Amerikai Zenei Kozpont”), 6t masik zeneszerzdvel, koztiikk Aaron Copland-del
kozosen.

A ’60-as években Hanson a Music Educators National Conference
(,,Zeneoktatok Orszagos Konferenciaja”) igazgatotanacsanak tagjaként, a New York
Council of the Arts (,,New Yorki Zenei Tanacs”) Concert Advisory Panel-jének
(,,Hangverseny Tanacsado Testiilet”) tagjaként, valamint a National Cultural Center
miivészeti tanacsado-testiiletének tagjaként is szolgalt. (Ez utobbinak jogutddja a mai
Kennedy Center Washingtonban.)

Azon tigyek egyike, melyekért Hanson hosszl éveken at kiizdott — hasonldan
a Doctor of Musical Arts fokozat bevezetéséhez —, az a National Endowment for the
Arts (,Nemzeti Alapitvany a Miivészetekért”) megalapitasa volt. A NEA-t végiil
1965-ben hoztdk létre az amerikai szOvetségi kormanyhoz tartozo testiiletként;
feladata mind a mai napig, hogy milvészeti szempontbol kimagaslo tervek

megvalositasat finanszirozza.>

% David Owens, szakkommentator, Howard Hanson, American Romantic, audid CD-csomag,
szimfonia-Osszkiadas (Seattle Symphony Orchestra, vez. Gerard Schwarz), Delos International Inc.,
Hollywood, Kalifornia, 1992: CDdoboz-melléklet, 5. oldal

%% Erdekes fordulat, hogy a Gerard Schwartz altal vezényelt, a Seattle-i Szimfonikusok altal CD-re
jatszott Hanson szimfénia-Osszkiadas épp a National Endowment for the Arts tamogatisanak
koszonhetben johetett 1étre a “90-es években.
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Szerepvallalasai a nemzetkozi zenei életben

Hanson erdsen hitt a kulturalis cserekapcsolatokban, mint a népek kozti
megértés €s baratsag eldremozditasanak eszkdzében, €s ezért nemzetkodzi szinten is
dolgozott a miivészetért és kulturalis egyiittmiikodésért.”” Egészen 1946-os
megalapitasa 6ta Hanson sok éven keresztiil szdmos poziciot toltott be az UNESCO
Egyesiilt Allamokbeli Nemzeti Bizottsagaban. (UNESCO = Unites Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization = az ENSZ oktatésiigyi,
tudomanyos ¢€s kulturdlis szervezete.) Ezek koz¢ tartozik a Zenei Bizottsag elnoki
tisztje, a tagsdg a Programbizottsagban, illetve egy igen hosszu tava szolgélat az
International Music Council (,,Nemzetkdzi Zenei Tanacs”) ligyvezetd bizottsagaban.
E testiilet célja, hogy ,,segitséget nyujtson zeneszerzoknek miiveik publikaldsaban,
lemezfelvételen valdo rogzitésében ¢és terjesztésében, valamint Gsszehozzon
zeneszerzoket, pedagdgusokat és zenetuddsokat a nemzetkdzi szintli kolcsonds

Lok 1 roz 7 L 1
megértés  elémozditasa  érdekében.”®".

Hanson sok ¢évig volt kulturdlis
csereprogramokkal kapcsolatos tandcsadoja az Egyesiilt Allamok
Kiiliigyminisztériumanak is.

A vilag nemzetei kozotti kapcsolatok szorosabbra flizésében nem csak
szervezdként, hanem karmesterként is jutott Hansonnak feladat. 1961-ben az
Egyesiilt Allamok kormanya kivalasztotta az Eastman Philharmoniat arra, hogy
tegyen nemzetkozi koncertkdrutat egy kulturalis csereprogram keretén beliil. Hanson
vezényletével a zenekar 16 orszdg 34 varosdban adott hangversenyt Eurdpaban, a
Kozel-Keleten és Oroszorszagban. A zenekar és karmestere a turnénak szinte minden

allomasan lelkes fogadtatasban részesiilt ¢és igen kedvezd kritikdkat vivott ki

r 2
maganak.

80 Cohen, 16.

1 Howard Hanson, ,,UNESCO and World Peace”, Educational Music Magazine 29 (1950. januar-
februar): 9. Idézi: Cohen, 16.

82 Vincent A. Lenti: Serving a Great and Noble Art. Howard Hanson and the Eastman School of
Music. (Rochester, N.Y.: Meliora Press, University of Rochester, 2009): 10. fejezet: ,,1961-62. The
Eastman Philharmonia’s European Tour”, 160-176. oldal.
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Az Eastman Philharmonia megérkezése Madridba, 1961. november 27.

Forras: Vincent A. Lenti: Serving a Great and Noble Art

Dijak és kitiintetések

Hanson sokoldali munkéjaért szamos hivatalos elismerést kapott ¢lete
folyaman. Dijak, kitiintetések és egyetemi diszdoktoratusok soranak birtokosa lett,
valamint t6bb magas rangi tudomanyos ill. miivészeti tarsasag valasztotta tagjava.
1935-ben a National Institute of Arts and Letters, 1938-ban a Svéd Kiralyi
Zeneakadémia, 1950-ben az American Philosophical Society, 1961-ben az American
Academy of Arts and Sciences fogadta tagjava.

James E. Perone Hanson életmiivét adatszerlien 6sszefoglalé munkajanak ,,A”
jeld, ,,Awards and Honorary Degrees” c. fliggelékében mindezek részletes listaja
megtalalhatd, melybdl kideriil, hogy Howard Hanson ¢lete folyaman Osszesen 6t
dontéshozo testiilet elndke, 18 adminisztrativ ill. akadémikus testiilet megvalasztott,
meghivott ill. alapité tagja volt, hat zeneszerzési dij és 15 miivészetikulturalis
tevékenységért adomanyozott dij birtokosa lett, valamint, 6sszesen harminc egyetem

ill. féiskola avatta diszdoktorrd, fogadta tiszteletbeli tagjava.
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Howard Hanson — visszaemlékezéseken keresztiil

E szamtalan eredmény €s szerepkor felsoroldsa utan, felmeriilhet az igény
arra, hogy mindennek egyfajta 0sszefoglalasara is sor keriiljon. Megfogalmazodhat a
kérdés: milyen volt az a személyiség, aki ezt a szertedgazd — bar szellemiségét
tekintve, bamulatosan egységes — életmiivet létrehozta? Ugy érzem, ehhez semmi
sem megfeleldbb, mint egy ,személyes portré” megrajzolasa, olyan emberek
visszaemlékezésein keresztil, akik kozvetleniil ismerték Howard Hansont.

Emellett azért is érdemesnek tartom, hogy néhdny oldalnyi terjedelem
szenteltessen a Hanson-életrajz eme személyesebb aspektusanak, mert egy miivész
jellemvonasai természetes modon Osszefliggnek alkotdsaival — s ennél fogva a jelen
alfejezet tovabbi segitséget nytjthat a szerz6 zenéjének megértésében s értékelésében
is.

Mindehhez ezen alfejezetben egy bizonyos forrast hasznalok fel: a Delos
lemezkiado altal publikalt, 4 CD-bdl all6 Hanson szimfOnia-Osszkiadas elso
CD-jének® mellékletét, melyben Hanson szamos volt didkjanak és munkatarsanak
nyilatkozatait idézi a szoveges ismertetd szerkesztdje, Adam Stern. (A masik forras,
melybdl szamos személyes visszaemlékezés nyerhetd, David Russell Williams
Conversations with Howard Hanson cimii konyve, melynek zar6 fejezete annak

felidézésére szenteltetett, hogy a kdrnyezetében 1évok hogyan lattdk Hansont.)

Hanson, mint tandregyéniség

Ruth Watanabe®:
Hanson mélyen vallasos ember volt, személyes hitében és az élethez valo altalanos
hozzaallasaban egyarant. A zene kétségteleniil vallas volt a szamara, s nem kevesebbet
vart el a kornyezetében 1évoktl. Mikor az egyik 'magas hoéfokon izzd’ elGadasat
tartotta zenei témaban, az egyik, kisvarosbol érkezett Eastman-ndvendék igy szolt
tarsahoz: ,,Oregem, ez az ember jobb, mint barmilyen prédikator, aki nalunk valaha

volt!”

% Howard Hanson: Symphonies No. 1 & 2, Elegy (Seattle Symphony Orchestra, vez. Gerard
Schwarz), Delos International Inc., Hollywood, Kalifornia, 1989.

% Ruth Watanabe zongora szakos hallgatd volt Hanson igazgatdi idészaka alatt; az Eastman
konyvtarosaként dolgozott 1955 és 1971 kozott; jelenleg [1989] az Eastman archivistaja és
zenetorténésze; a Hanson-szocikk szerzdje a Grove Dictionary of Music and Musicians-ben
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Kent Kennan®:

Howard Hanson egy nagy ember volt, aki irant oridsi tiszteletet éreztem. Azt hiszem,
korrekt, ha azt mondjuk, hogy volt egy egészséges egdja, de erre az elért eredményei
bbéségesen alapot adtak.

Hanson tanari hatékonysaganak egyik Osszetevdje az az Oszinte torédés volt, amelyet
novendékei irdnyaban tanusitott. Zeneszerzés 6ran minden koriilmények kézott mondott
valami pozitivat egy novendék kompoziciojarol, akarmennyire is kritizalta azt. [...]
Mindig elérhet6vé tette magat szamunkra személyes konzultacidra és batoritott minket,
hogy barmikor latogassuk meg, amikor csak utmutatasra van sziikségiink. Még a

tornaodrainkon jatszott roplabda-meccseinkhez is csatlakozott egy ideig.

W. Francis McBeth®:
Amikor Howard Hansonra gondolok, a kedvesség jut eszembe. Emlékszem a beszédére,
amit Emory Remington, az Eastman hosszu ideig szolgalt harsonatandra temetésén
tartott: ,,Az emberek megprobaltak elemezni, miért volt Emory olyan jo tanar. A titok
nyitja az, hogy 6 nem harsonat tanitott, hanem embereket.” Nem volt meglepetés
szamomra, hogy ez a tény miért ragadta meg Hanson figyelmét, mig masokét elkeriilte:
mert Hanson épp ugyanezzel a tulajdonsaggal rendelkezett — embereket tanitott, nem

,.kompozicot”.

Walter S. Hartley®’
Hanson kétségteleniil tiszteletet parancsold, néha az embert lehengerlé vezetd-
személyiség volt, aki lathatéan emlékezni tudott minden névendék nevére, akivel valaha

talalkozott.

— Ruth Watanabe: Hanson intenzitdsa [a kozonséghez szélashoz képest] még
egyértelmiibben megmutatkozott, amikor személyesen beszélt az emberhez. Amikor
hozzad beszélt, olyan érzésed volt, mintha te lennél az egyetlen ember ott, még egy
hallgatosaggal teli szobaban is.

— William Bergsma®: Lehet, hogy ezt éreztette veled, de mindekdzben nagyon is
tudataban volt a kozonségének! Beszélhetett csak egy emberhez, de ezalatt mindenki

masnak a figyelmére is szamitott!

85 Kent Kennan zeneszerzé és tanar; Hanson ndvendéke.

% Francis McBeth zeneszerz6, karmester és zenei szakird; az arkansas-i Ouachita University
professzora; Hanson névendéke.

7 Walter S. Hartley zeneszerzd, a fredoniai SUNY College tanara; Hanson névendéke.

% William Bergsma zeneszerz6, 1963 és 1971 kozétt a University of Washington zenei karanak
igazgatdja, 1963 és 1986 kozott tanara volt; Hanson névendéke.
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Allen Cohen, némi kritikanak is teret adva, konyvében igy foglalja 6ssze a

Hansonrdl az Eastman Schoolban kialakult kiilonb6z6 benyomdasokat:

,Minden tekintetben, Hanson ratermett adminisztratornak bizonyult. Azonban, miutan
nyugdijba vonult, tobb kritika is megfogalmazodott vele szemben. Az egyik az volt,
hogy gy vezette az Eastman School-t, mint egy tulajdonképpeni diktator. Azonban a
iranyithatott volna hatékonyan egy ilyen nagy méretii intézményt ‘vaskeziiség’ nélkiil;
raadasul ugy latszik, a konszenzus az 6t ismeré emberek kozott az volt, hogy Hanson
baratsagos és nagyon is megkdzelithetd személyiség volt; erds, de altalaban fair, 6szinte
érdeklodést tantsitva az Eastman hallgatok irant, s figyelemmel kdvetve sorsukat.
Kényes tudott azonban lenni olyan helyzetekben, melyek zeneszerz6i egdjat érintették,
¢és néhanapjan diihbe is tudott gurulni, ha a zenekari jatékosok — akar hivatasosok, akar
tanulok — proba alatt bohockodtak vagy nem tanusitottak kelld tiszteletet a zenemil

irant.”®

Hanson, mint karmester

William Bergsma:
Howard Hanson fantasztikus zenész volt. Karmesteri képességei kiterjedtek mindenre,
kezdve a partitura elsé olvasasatol az elkésziilt zenekari eldadasig. Bar lehet, hogy
meglehetésen szokatlan vezényléstechnikaja volt’”®, de barmilyen partitirat megértett és
mindent képes volt kommunikalni a zenekar fel¢, amit a zenérdl tudott s amit vele
kapcsolatban érzett. Hanson emellett minden mas karmesternél jobban tudta, hogyan
kell probalni; minenkinél jobban képes volt egy zenemii-eléadast fejleszteni a probaidd
minden egyes percében. Sok kiilonbozo eléadast ért meg a zeném, de valtozatlanul
visszatérek a Hanson vezényletével késziilt régi hangszalagokra, ha a legjobb

eléadasban akarom a darabjatimat meghallgatni

David Hall’":
Sosem ismertem Hansont kozelr6l, azokban az években azonban oOriasi mértékben
elkezdtem becsiilni zenészi kvalitasait, amikor az Eastman-Rochester zenekarral
készitett lemezfelvételeinek produkcids vezetdje voltam (1952-56). [...] Hanson mindig

maximalis felkésziiltséget vart el zenekaratol. Mig az elkésziilt eldadas mindig élettel és

% Cohen, 14-15
7% Cohen leirasa szerint Hanson mozdulatai inkabb korkorosek, mint jol definialtak voltak.
! David Hall lemezfelvétel-vezet6, a hangmérnoki témakor tanara és szakiroja
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spontaneitassal telten szolt, a felvételt megeléz6 felkésziilés mindig biztositotta a
gordiilékenységet; csak minimalis szerkesztésre vagy ujravételre volt sziikség.

Egyszer, amikor Roger Sessions Black Maskers szvitjét vettiik fel, tizenét perccel a
rendelkezésre allo id6 lejarta el6tt lettiink kész. Mintha csak szamitott volna erre,
Hanson behozatta a kdnyvtarossal annak a darabnak a kottajat és szolamanyagat,
amelyet 6 és a zenekar korabban probaltak, Alan Hovhaness Preludium és
négyesfugajat. Ez a bonyolult m{i egyetlen szerkesztetlen felvételen keriilt rogzitésre,

majd kiadasra.

Kent Kennan:
Mint karmester, Hanson épp oly karizmatikus volt, mint a pddiumon kiviil.
Arckifejezései mindig tiikrozték azt a zenét, amelyet épp vezényelt; elég zordnak és
vészjoslonak is tudott latszani, ha épp ez volt a darab természete. De a proban tanusitott
modora mindig Uriemberhez méltd és tapintatos volt. Nem kiabalt a jatékosokkal és

sosem tamasztott velilk szemben irrealis elvarasokat.

Adam Stern

[Interjualanyaim koziil] senki sem mulasztotta el megemliteni Hanson azon képességét,
hogy leiiljon a zongorahoz egy zenekari partitiraval, €s folyékonyan és hibatlanul elsére
leblattolja, “akarmilyen rossz is lehetett a kézirat” — emlékezik vissza Walter S. Hartley
zeneszerzo.

Végiil, mindenki [akivel beszélgettem Hansonrol] megegyezett abban, hogy Hanson a
szenvedély és az erés meggy6zddések embere volt: ha hitt egy szerzé zenéjének
értékében, fliggetleniil attol, hogy ¢ maga kedvelte-e, eléadta és/vagy ajanlotta azt mas

el6adok szamara.

Arthur Cohn’*:

Hanson karaktere olyan volt, hogy ritkan jatszott ,judvarlasi jatszmakat” azokkal a
zeneszerzokkel, akiknek a miiveit el6 akarta adni; vargabetiik nélkiil misorra tiizte azt a
zenét, amelyben hitt.

Emlékszem arra, amikor egyszer csak megesordiilt a telefonom, és meglepetésemre a
hivo Howard Hansonként mutatkozott be. Nyilvanvaloan valaki elkiildte neki a Neégy
preliid vonoszenekarra cimii miivem partitirajat. Megkérdezte, hogy elfoglalt vagyok-e
a kovetkezd hétfo ¢jjel; mondtam, hogy nem. ,,Akkor hangoljon ra jov6 hétfén éjjel az
NBC-re, a legjobb kivansagaimmal!”, mondta, és letette a kagylot. Mikor [az adott
idépontban] bekapcsoltam a radidt, az én darabomat jatszottak az 6 vezényletével.
Mindig is azt gondoltam, hogy ez egy egyedi bandasmod, amiben zeneszerzo

részesiilhet!

2 Arthur Cohn zeneszerzé; a Carl Fischer Music Company kottakiadé cég komolyzenei osztalyanak
vezetoje.
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Végiil, még két idézetet szeretnék felhozni annak illusztrilasara, hogy a
hansoni ¢letmiirél, mint egészrdl, milyen nyilatkozatok sziilettek az amerikai zenei
¢élet prominens képviseldi részeérdl:

A New York Times zenekritikusa, Harold C. Schonberg, Hanson életét
osszefoglalo cikkében igy fogalmazott: ,Biztonsaggal allithatd, hogy az
I. vilaghabort utan majdnem minden amerikai zeneszerzO, valamilyen mértékben,
adosa lett Hansonnak.”” William Grant Still — Amerika elsd fekete szarmazasu,
elismert zeneszerzdje — pedig, akinek Afro-American Symphony cimii miivét és mas
miiveit Hanson mutatta be, s aki Hansonban mar a palyaja elején tamogatot talalt, igy
nyilatkozott: ,Dr. Hanson talan tobbet tett, mint barki az Egyesiilt Allamokban,

, Y 4
ennek az orszagnak a zenéjéért.”’

3 Harold C. Schonberg, ,,Howard Hanson Is Dead; Composer and Teacher”, New York Times, 1981.
februar 28: 19. Idézi: Cohen, 24.

" William Grant Still, idézi: Madeleine Goss, Modern Music-Makers, (New York: E. P. Dutton &
Company, Inc., 1952): 212. Idézi: Cohen, 24.



Howard Hanson, mint zeneszerzo

Szerzdi portré

Howard  Hanson  vildgéletében a
romantika elveit vallotta. Véleménye
szerint a zenének elsddleges funkcidja a
lelkiallapotok ~ 4brazoldsa,  érzelmek
kozvetitése a hallgatosag fele.

Szimfonikus kolteményeit €s

kérusmiiveit, valamint hét szimfonidjat,
A melyek életmiivének gerincét alkotjak,
teljes mértékben ezen iranyelv szerint komponalta. Ezek koziil mind a mai napig
legismertebb miive a II., ,,Romantikus” szimfonidja, melyet annak idején 1930-ban
egyfajta ,,szerzoi kidltvanyként” fogalmazott meg az akkoriban egyre jobban elotérbe
keriild atonalis ¢s dodekafén zene trendjeivel szemben. E miivével kapcsolatos
eszmefuttatdsaban a kovetkezdt irja:

,»S0k kortars zenében latom az ’agy-kdzpontiiva’ valas messzemenden tilzéd
tendencidjat. Nem hiszek abban, hogy a zene elsdsorban az intellektus targya volna,

szerintem inkabb az érzelmek kifejez6déséé.””

Bar Hanson zenei ideologiaja a romantikaban gyokerezik, zenéje korantsem
mondhaté elavultnak — miiveinek hangzasvilagdban kifejezetten érezhetd azok XX.
szazadi mivolta. A szerz szamos olyan harmoniai, szolamvezetési €s hangszerelési
arnyalatot épitett be zenéjébe, melyek altal a miivek mondanivaldja, bar nem ttoro,
meégis, kortars nyelven keriilt megfogalmazasra.

Hanson az id6 folyamdn azonban csak részlegesen tartott 1épést a korral —

zenéje, bar egyre tobb XX. szazadi, s egyre kevesebb XIX. sz4zadi ihletésii elemet

tartalmazott, sokkal lassabban ,haladt”, mint ahogy a kor modernista szeml¢lete azt

> Howard Hanson, idézi: Gilbert Chase, America’s Music from the Pilgrims to the Present (New
York: McGraw-Hill Book Company, Inc. 1955), 549. 1dézi: Cohen, 24, valamint Harold Lawrence,
zenei rendez6 és szakkommentator, Hanson Conducts Hanson, Symphony No. 1 »Nordic«, Symphony
No. 2»Romantic«, Song of Democracy, audi6 CD, Mercury Living Presence, 1990, CD-melléklet, 5.
oldal.
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az ugymond naprakész szerzéktSl megkivanta. Epp ezért altaldnos megitélése is
erdsen valtozott a kor elorehaladtaval. Mig palyafutasa legelején 1j utakat keresd
kisérletezonek, ¢életének derekan mar konzervativnak szamitott, idés kordra pedig

egyenesen anakronisztikusnak tartottak.

Hanson fiatalkori mivészetére kifejezetten jellemzé a melodikus,
témacentrikus gondolkodas — szimfonidinak tobbségében (s amelyik szimfoniaban
nem, azon beliil legalabb egy-két tételben) bdkeziien ismétli a tétel fotémajat és
egyeéb témait, melyek altalaban tobb kiilonboz6 alakban megjelenve kisérik végig a
hallgatot a tétel érzelmi folyamatan. Ez a ,tobb kiilonb6zd alak™” altaldban nem
annyira melddia kibdvitésébdl, tovabb szovésébdl fakad, hanem inkabb mas
kontextusba helyezésébdl: mas megharmonizalasabol, mas hangszerelésébdl, vagy, a
liszti tématranszformécio elveit kovetve, mds tempdba ill. karakterbe valo
attételébol.

Hanson eme fiatalkori szerz6i habitusa konnyen 4atlathatéva, s a
nagykozonség szamara konnyen hozzaférhetdvé, megszerethetové teszi zenéjét. A
gyakran ismétlddo, jellegzetes témak hozzajarulnak ahhoz, ami Hanson vilagara oly
jellemzd: a vilagos épitkezéshez, az egyenes, Oszinte kifejezéshez, a félreérthetetlen
mondanivalohoz, a zenében lejatsz6dd dramai cselekmény egyértelmiiségéhez.

LEn egy természetes zeneszerzé vagyok. Azért irok, mert irnom kell.” —
nyilatkozta egyszer.

Aki azonban Hansonnak csak a fiatalkori miiveit ismeri — mint pl. az elsé két
szimfonia vagy a Merry Mount szvit — annak nem sok fogalma van Hanson
zenéjének teljes spektrumardl. A késdbbiekben ugyanis egyre jobban érdekelték a
sotétebb, komorabb tonusu hangzdsok, melyeket egyre nagyobb mértékben kisért
egyfajta belsd fegyelem ¢€s szigor. Ez a vonulat a mélyrél fakadd, komoly
mondanivalot hordoz6 III. és IV. szimfonidban kezdett megjelenni, majd késébb az
olyan miivekben csucsosodott ki, mint pl. a Cherubic Hymn cimii koérusmi, a
Mosaics cimii zenekari variacidés mi, vagy az V. szimfonia, melyeknek melodikusan
tobbnyire mértéktartd, tomor €s szikar vilagaban egyre nagyobb szerepet jatszanak a
modellskalak €s mas, kifejezetten XX. szdzadias fanyarsagii harmoniak. Ugyanilyen
kvalitasokkal bir a VI. szimfonia, mely gyors tételeinek zaklatottsdgaval €s konok
motorikussadgaval szintén a szdzadra jellemz0 elemeket helyez hangstlyos szerepbe a

zene folyamataban.
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Megjegyzendd, hogy Hanson eme korszakai kozott az atmenet fokozatosnak
latszik; raadasul, taldlunk ellenpélddkat és atfedéseket is, mint példaul a kései
,Ltomorséget” hordozd, de fiatalon komponalt Lament for Beowulf ¢. kérusmii (1925),
vagy a IlI. szimfonia fiatalossagat €s optimizmusat 1déz6 Song of Democracy (1957).
(Egyediilallo  hibridnek tartom e tekintetben az 1948-ban keletkezett
Zongoraversenyt, mely az énekld dallamossagot és az altalaban konnyed, derts,
baratsagos hangulatot 6tvozi a kései VI. szimfonidéhoz hasonld motorikussaggal és

helyenként ,,bevillan6”, enyhén fanyar disszonanciakkal.)

Nemzeti karakter szempontjabél Hanson miivészetére érdekes stilusbeli
kettésség jellemzd. A szerzd, bar az Egyesiilt Allamokban sziiletett és nevelkedett,
svéd emigrans sziilloktdl szarmazik. Ezt az Orokséget zeneszerzOként tudatosan
felvallalta, s muvészetébe az amerikai €s a skandinav stilusjegyeket egyarant
beépitette. Mig elsd, ,,Eszaki” szimfonidja vagy harmadik szimfonidja kifejezetten az
¢szak zord sz€pségli tajait €s Sibeliuséval rokon nemes, kiizdelmes lelkivilagat tarjak
elénk, addig mésodik, ,,Romantikus” szimfoniaja jellegzetesen amerikai harmonia-,
ritmus- €és  motivumkészletével, nyilt ¢és kozvetlen hangvételével a
szines-szélesvasznii amerikai kalandfilmek hangulatvildgat juttathatja a hallgato

eszébe.

Mint ahogy az ¢letrajzi fejezetbdl is kitinhet, Hanson életében,
¢letfelfogdsaban fontos szerepet jatszott a hit és az emberi moralitds. Mindez
zenéjében is szamos tekintetben megmutatkozik — s nem csak az olyan, stilisztikailag
konkrétan azonosithatd mozzanatokban, mint a jellegzetes koralszeri szakaszok
gyakori megjelenése, melyek a templomi lutheranus k6zosségi éneklés meghatarozo
gyermekkori élményeire vezethetdk vissza; szamos zenemiivében érezhetd ennek a
szemléletmodnak a sokkal altalanosabb jelenléte, s megnyilvanulasa. Errdl a szerz6

maga, 81 éves koraban, igy nyilatkozott’®:

" Howard Hanson, idézi: David Russell Williams: Conversations with Howard Hanson.
(Arkadelphia, Ark.: Delta Publications, 1988), idézi: Howard Hanson, American Romantic, audid
CD-csomag, szimfonia-osszkiadas (Seattle Symphony Orchestra, vez. Gerard Schwarz), Delos
International Inc., Hollywood, Kalifornia, 1992: CDdoboz-melléklet, 15. oldal
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Részemrol leginkabb egy alapveté meggy6zodésnek mondhatd, hogy a miivészetek egy
bizonyos céllal tétettek a vilagba, s hogy e cél inkdbb valami jonak, mint rossznak a
cselekedete, s igy a milivész felelGsséget visel az embertarsaért. Adatott neki egy bizonyos
tehetség, amiért 6 most felelds, és az az 6 kotelessége, hogy arra hasznalja, amirdl azt
gondolja, hogy az embertarsanak javara valik — s ez szamomra az olyan dolgok feladasat
jelenti, mint ami giccses, olcso és lealacsonyitd. E szemlélet befolyasa igencsak alapvetd
volt ram nézve; felelds szerepet jatszott a I1I. szimfonia, az V. szimfonia, a The Cherubic

Hymn, a1V. szimfonia, s6t, a VII. szimfonia 1étrejottében is.

Fobb miivek

Az I szimfoniat Hanson még romai tanulmanyutja sordn komponalta.
Bemutatdjat 6 maga vezényelte Rochesterben, a helyi szimfonikus zenekar ¢élén. (Ez
volt az az alkalom, amikor Hanson megismerkedett George Eastmannel ¢és a
Rochesteri Egyetem vezetdjével.) E haromtételes, e-mollban irt szimfonidra arado,
nagyszabasu érzelemvilag jellemzd. A szerzd ugy irja le az elsd tételt, mint amely
waz Eszak iinnepélyességérdl, zordsagdrél és nagysdgdrdl énekel, szakadatlan,

viharos kiizdelmérdl, sotét komorsagarol és melankoliajarol.”

L., ,,Eszaki“ szimfénia

[G TO1] — 1. tétel. Andante solenne; Allegro con forza
[E T02] — 2. tétel. Andante teneramente, con semplicita
[& T03] — 3. tétel. Allegro con fuoco

Az Op. 30-as /1. szimfoniat, melyet Hanson ,,Romantikus”-nak keresztelt el,
Serge Koussevitzky rendelte meg a szerz6tél 1930-ban, a Bostoni Szimfonikus
Zenekar alapitdsanak 50. évforduloja alkalmabol. (Koussevitzky ugyanezen
alkalomra kérte fel Stravinsky-t is, hogy komponalja meg a Zsoltarszimfoniat)
Hanson II. szimfoniaja egy zenei “kidltvany” volt a kor anti-romantikus szellemével
szemben. “...Eppen ezért” — irja — “ebben a szimfénidban az volt a célom, hogy olyan
miivet alkossak, mely lelkiiletében fiatal, temperamentumaban lirai és romantikus,

. r o oy . 77
kifejezésében egyszerii és kozvetlen.”

" 1dézi: Gilbert Chase, America’s Music from the Pilgrims to the Present (New York: McGraw-Hill
Book Company, Inc., 1955), 549. Idézik: Cohen, 24, valamint:



I1., ,,Romantikus* szimfénia

[& T04] — 1. tétel. Adagio; Allegro moderato
[& TO5] — 2. tétel. Andante con tenerezza

[& T06] — 3. tétel. Allegro con brio
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Az amerikai zenetOrténetben ismeretes Hanson ¢és Koussevitzky kozeli

szakmai kapcsolata és életre szo0lo baratsaga. Egymds munkéjat és egyéniségét

mindig is dszintén nagyra becsiiltek, melyet az alabbi idézet példaz talan legjobban:

wSerge Koussevitzky [...] egyszer azt a megjegyzést tette Hansonnak, hogy az

amerikai zene igazi kezdete a huszas évek elejétdl szamithato, és hozzatette, azzal a

jol ismert huncut csillogéssal a szemében: »Akkortol, amikor te Rochesterbe jottél,

én pedig Bostonba!«”’®

Bar Koussevitzky e megjegyzését
nyilvanvalo humorral tette, annak
igazsagmagva, valamint a két ember életitja
kozottt  parhuzam j6l lathatdo: mindketten
ugyanabban az évben, 1924-ben kertiiltek abba a
pozicidba, mely meghatarozod volt az amerikai
zenei élet szempontjabol: Hanson az Eastman
School, Koussevitzky pedig a Bostoni
Szimfonikusok ¢lére. Mig Hanson Rochesterben
az 0j amerikai zene keletkezését és ismertté
valasat, bostoni baratja a tagabb foldrajzi
hatdrok koziil vald, 10j zenekari milivekét

segitette el6 — példaul, mint ismeretes, Bartdk

Serge Koussevitzky

Bélatol 6 rendelte meg és mutatta be a Concerto-t 1944-ben.

,Ugy adézhatunk tisztelettel a mult nagy zeneszerzéinek, hogy segitjiik a

jelen zeneszerzdit.” — idézte Hanson Koussevitzky mondatat a ,,Cultivating a Climate

for Creativity” cimii cikkében, a Music Educator’s Journal hasébjain, 1960-ban.”

8 Harold Lawrence, szakkommentator és zenei rendez6, “Hanson: Symphony No. 3, Elegy, Lament
for Beowulf”. Mercury Living Presence 434 302-2-as szamt audi6 CD-kiadvany (1991), mellékelt

tajékoztato fiizet, 4. oldal.

" Howard Hanson, ,,Cultivating a Climate for Creativity”, Music Educator’s Journal, 46/6, (1960.
junius-jalius): 28. Internetes hozzaférés: http://www.jstor.org/stable/3389384




67

,»Ennél nem tudok egyetlen jobb megfogalmazast sem elképzelni arra, hogy minek
kell lennie minden korszak alapvetd filozofidjanak™ — tette hozza.

Koussevitzky szdmos alkalommal hivta meg Hansont a bostoni zenekar
vezénylésére, igy példaul a szerzé III. ¢és IV. szimfonidjanak, valamint
zongoraversenyének bemutatdjara.

Eme hossza és produktiv egylittmiikodés utan keletkezett Hanson Elegy in
Memory of My Friend Serge Koussevitzky cimii szimfonikus kdlteménye, mely a
személyes gyasz €s a nosztalgikus visszatekintés hangjan allit emléket baratjanak.
[ T34] A miivet — Koussevitzky halala utan négy évvel — 1955-ben rendelte meg
Hansont6l a Bostoni Szimfonikus Zenekar ¢€s a Koussevitzky Alapitvany, a zenekar

fennalldsanak 75. évforduloja alkalmabol.
[& T34] — Elegy in Memory of My Friend Serge Koussevitzky

Hanson egyetlen operdja, az 1933-ban megkomponalt, két felvonasos Merry
Mount, egyike azon kevés amerikai operdknak, melyek a Metropolitan Opera
Company kifejezett megrendelésére késziiltek. Az opera librettoja, melyet Richard L.
Stokes készitett, Nathaniel Hawthorne The Maypole of Merry Mount cimii novellajat
veszi alapul, igy az operanak nem csak a zeneszerzdje ¢€s librettistdja amerikai,
hanem torténetének forrdsa és témaja is.

Az opera az amerikai torténelem 1600-as éveibe viszi vissza a hallgatot —
azon allapotok kozé, amikor az Eurdpabol az Uj Vilagba érkezett kolonidk még
korantsem voltak egységesek, sem vilagnézeti, sem ¢életvezetési szempontbol. A
torténet keretét a keresztény vallasi fanatikus puritan kozosség és a vilagias,
hedonisztikus  ¢letstilust  kirdlyparti  gavallérok kozotti  konfliktus  adja,
kozéppontjadban pedig a puritanok valladsi vezetdjének, Wrestling Bradfordnak

személyes tragédiaja, onmagaval vivott reménytelen kiizdelme all.
Az opera fotémaja a puritdn kozOsség zenei mottdjaként szolgald,
méltosagteljes koraltéma, melybdl kiindulva a szerz6 a kétperces rovidségl

nyitanyban hamar eljuttatja a zenét egy nagyszabasu érzelmi csucspontra.

[& T37] — Merry Mount, nyitany (koncertformaban, a zenekari szvit-bél)
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A mili premierjét 1934. februar 10-én tartottdk, Lawrence Tibbett
fészereplésével és Tullio Serafin vezényletével, rendkiviil nagy média-figyelem és
publicitas kiséretében. Az eldaddsnak akkora sikere volt, hogy a kozonség a
szereplogardat otvenszer (!) tapsolta vissza a szinpadra, mely mind a mai napig a
Metropolitan torténelmi rekordjanak szamit. ,,A kritikdk azonban, bar altaldban
pozitivak, mégis, vegyesek voltak — csak a korusokat dicsérték egybehangzoan.”*

A recenziok vegyes mivolta — a kritikusok izlésének sokféleségén és a
romantikdnak akkoriban nem kedvezd ,,széljarason tilmenden — gy gondolom,
nem egészen ok nélkiili. A zenei invencid tekintetében ugyanis, a miben
egyenetlenségek mutatkoznak. Ez azonban, azt hiszem, tobb mint megbocsathat6 az
alabbiak fényében: ,,A Merry Mounmak mar a puszta léte is elképesztd, tekintve
Hanson tevékenységeinek akkori széleskoriiségét. Egy hosszii nap utan, mely az
Eastman Schoolban valo tanitassal, szervezéssel és adminisztracioval telt, hazatérte
utan Hanson minden éjjel hajnali kettdig dolgozott az operajan.**’

E korilményeket figyelembe véve nem csoda, ha a kétdras szinpadi mii nem
minden szempontbol sikeriilt kifogastalanra. A véleményem szerint kivalo
alapotletek és a vitathatatlan szakértelemmel és kovetkezetességgel megteremtett
zenei hangvilag ellenére a mili nem rendelkezik akkora motivikus sokféleséggel, mint
amekkorat az idébeli terjedelme megkdvetelt volna. (A DVD mellékletben valogatott
hangzo részletekkel igyekszem egy oOkonomikus zenei keresztmetszetet adni a
miibodl.)

Bar a Merry Mount nagyon is alkalmas volt arra, hogy egy elsd osztalyu
eldadogardaval, egy karizmatikus fOszereplo-szolistaval s egy lelkesedni tudo
kozonség elott a ,,pillanat hevében® elsoprd sikert arasson, hosszll tdvon mégsem volt
elég erds ahhoz, hogy bekeriiljon az 4llando repertoarba. Az elsd évadban dsszesen
tiz eléadast élt meg, majd késdbb levették a miisorrol.*

Az a négytételes zenekari szvit azonban, melyet Hanson az operabdl készitett,
maig a legnépszeriibb és legtobbet jatszott miivei kdzé tartozik. A nagykdzonség
Hansontol leginkabb az elsd két szimfoniat és a Merry Mount Szvitet ismeri — ezzel

egyébkeént igencsak egyoldalu képet latva a szerz6 munkassagabol.

89 Cohen, 25.

81 Steven C. Smith, szakkommentator, Howard Hanson: Symphony No. 4, Suite from ,, Merry Mount”,
Lament for Beowulf. audié CD, Delos Records, 1991: CD-melléklet, 7. oldal.

%2 Megjegyzend$, hogy a kor majd’ ésszes amerikai operaja — minSségiikté] teljesen fiiggetleniil —
hasonl6 sorsra jutott.
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Az Op. 33-as [ll. szimfoniat Hanson annak a 300. évfordulojanak
megiinneplésére irta, hogy az elsd svéd telepesek megérkeztek az amerikai Delaware
partjaira. A miivet a CBS radidhalozat rendelte meg, melynek elsd harom tételét a
szerzO vezényletével mutattdk be 1937-ben; a mii teljes egészében 1938-ban hangzott
el eldszor az NBC Szimfonikus Zenekarral.

Véleményem szerint a III. szimfonia Hanson miivészetének csticsterméke; hét
szimfonidja koziil ezt, valamint a IV-et és az V-et tartom minden szempontbdl
kifogastalannak €s minden pillanatban meggydzonek. Koussevitzky is hasonloan

érzett a III. szimfoniadval kapcsolatban — 1939-ben az addig megirt legjobb amerikai

szimfonianak nevezte, mely ,.egyenértékii a nagy szimfoniak barmelyikével.”™

II1. szimfonia

[& TO7] — 1. tétel. Andante lamentando; Agitato
[& TO8] — 2. tétel. Andante tranquillo

[& T09] — 3. tétel. Tempo scherzando

[E T10] — 4. tétel. Largamente e pesante

A 1IV. szimfoniat (Op. 34.) a szerz0 édesapja haldla alkalmabdl irta, s
»Requiem” cimmel az 6 emlékének szentelte. A Bostoni Szimfonikus Zenekar altal,
Hanson vezényletével bemutatott szimfonia 1944-ben elnyerte a zenetorténet

masodik Pulitzer-dijat.

IV. szimfénia (,,Requiem*)

[G T11] - 1. tétel: ,,Kyrie”. Andante inquieto

[& T12] - 2. tétel: ,,Requiescat”. Largo

[& T13] - 3. tétel: ,,Dies Irae”. Presto

[& T14] — 4. tétel: ,,Lux Aeterna”. Largo pastorale

Hanson Serenade for Flute, Harp and Strings cimli miive a maganéleti
sikerhez legalabb akkora mértékben hozzajarult, mint a szakmaihoz: e kecses és
légies hangvételii darabot leendd feleségének, Margaret E. Nelsonnak komponalta.
Hanson, miutan megkérte szerelme kezét, elkiildte neki a mii felvételét karacsonyi

ajandékként, remélvén, hogy az segiteni fog a kedvezd dontésben. Segitett is —

8 .Koussevitzky Lauds Hanson”, Rochester Times-Union, 1939. december 11, ,,4 " szekcio: 3. Idézi:
Cohen, 25.
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1946-ban a hazassag megkottetett, s azdta ,,minden jel szerint egy boldog és
majdhogynem elvalaszthatatlan par voltak; Margaret elkisérte Hansont

tulajdonképpen minden wtjara és koncert-turnéjara.”™*

A fuvolaszerenadd pedig
,onallo ¢letre kelt”: azota szamos felvételt megért ¢és a standard amerikai

fuvolarepertoar kedvelt részévé valt.®
[G T29] Serenade for Flute, Harp and Strings

Az egytételes V. szimfonia, (,,Sinfonia Sacra”) a Philadelphia Zenekarral
keriilt bemutatdsra, Ormandy Jend vezényletével, 1955-ben. A mi premierje
alkalmaval Hanson azt mondta, hogy kompondlasat a Janos evangéliumaban leirt
feltdmadas inspiralta. ,,A Sinfonia Sacra nem kisérli meg, hogy program-szeriien
elmesélje az elsé Husveét torténetét, megkisérli azonban, hogy felidézzen valamit a

"o

tragédia ¢és gyOzelem, misztikum ¢€s lelki megerdsités atmoszférajabol, mely athatja e

trténetet — mely torténet a keresztény hit 1ényegi szimbolumat képezi.”*

[ T15] V. szimfénia (,,Sinfonia Sacra”)

A szerz0 korusmii-repertodrjanak egyik ismert darabja a Song of Democracy
cimii, 1957-ben keletkezett, zenekarkiséretes kompozicio, mely Walt Whitman két
versét veszi alapul. A mil els6 felehez felhasznalt szoveg az iskola, a nevelés
szépségeirdl és a fiatalsagba vetett hitrdl szo6l, a mii masodik felének szdvegében
pedig a koltd a demokracia nagyszeriségét énekli meg ¢és a vildgon vald

gybzedelmes elterjedését vetiti elére.®’

8 Cohen, 28.

% Ezt alatdmasztani latszik James E. Perone Howard Hanson. A Bio-Bibliography cimii kényve, mely
Hanson minden tipusi megnyilvanuldsanak (zeneszerz6i, karmesteri, irasbeli, szobeli; €16 és rogziett;
sajat, masok altal reprodukalt ill. kommentalt) Osszes ismert adatit listaszerlien Osszegyiijtve
tartalmazza. A konyv Hanson miivek eldadastorténetével foglalkozo szakasza a Serenade for Flute,
Harp and Strings elbadasait a tobbi mithéz viszonyitva igen hosszasan sorolja, a 125-127 oldalakon.
Hozzajarul még ehhez személyes tapasztalatom a Texas Christian University-n 2000-ben toltott
id6szakbol, ahol egy amerikai fuvolista kolléga olyan hangvétellel emlitette, hogy tanulja e mivet,
mintha az majdnem , trivialitas”-szamba menne.

% 1dézi: Steven C. Smith, szakkommentator, Howard Hanson Symphonies Nos 7 & 5, Piano

Concerto, Mosaics, audio CD (Delos International Inc., 1992): CD-melléklet, 5. oldal.

¥ A mi teljes szovege ¢és az altalam készitett szabad magyar forditdsa megtalalhato az I-es szamu
fliggelékben.
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Hanson személyiségéhez nem csak a zenemil témaja, hanem a megirdsara
valé felkérés mibenléte is kozel allt. A mi kompondldsanak koriilményeit €s

szempontjait a kovetkezOképpen foglalja dssze:

Amikor elfogadtam a National Education Association és a Music Educators National
Conference felkérését, hogy komponaljak kérusmiivet a NEA szazadik és a MENC
fennallasanak otvenedik évforduldjanak alkalmabol, felismertem, hogy az egyik
legnagyobb kihivast jelenté felkérést vallaltam el zeneszerz6i karrierem soran.
Feladatomat nagyban megkdnnyitette a két Walt Whitman részlet témaba vagd volta
(ezek egyikét a koltd egy altalanos iskola felavatasara irta). [...] A problémat az
jelentette, hogy Walt Whitman inspiral6 szavait megfeleléen zenésitsem meg, s mindezt
lehetéleg ugy, hogy az eldadasa elég egyszeri legyen iskolai zenekarok és korusok
szamara. Tudvan, hogy a fiataloknak a lechet6 legjobb jar, amit az ember adhat, a
szavaknak lehetd legnagyobb dramai impulzust kolcsondztem, melyre csak képes
vagyok. [...] Hogy mekkora mértékben jartam sikerrel, azt zenei ifjusagnak, akik jatsszak
és éneklik ezt a miivet, kell eldontenie. Szeretettel irtam nekik ezt a miivet, s mindannak a

méltanyolasaval, amire 6k engem megtanitottak.*®

Ahogy a mii els6 fele az oktatashoz, masodik fele a tarsadalmi ¢élethez, mint
egészhez kapcsolhatd. Hanson Song of Democracy-ja Richard Nixon elndk beiktatési
ceremonidjahoz kapcsolddo iinnepi hangversenyen is elhangzott, 1969. januar 18-an
Washingtonban, a Mormon Tabernacle Choir és a National Symphony Orchestra

eléadasaban.™

[G T70] Song of Democracy

A hat rovid tételbdl allo V1. szimfoniat a New Yorki Filharmonikus Zenekar
rendelte meg Hansontol, alapitdsanak 125. évforduldjanak alkalmabol. A bemutatod

1968-ban hangzott el a szerzd vezényletével.

VI. szimfénia
[& T16] — 1. tétel: Andante; [& T17]— 2. tétel: Allegro scherzando; [ T18] — 3. tétel: Adagio
[ T19] — 4. tétel: Allegro assai; [ T20] — 5. tétel: Adagio; [ T21] — 6. tétel: Allegro

8 Howard Hanson, idézi: Harold Lawrence, zenei rendezd és szakkommentator, Hanson Conducts
Hanson, Symphony No. 1 »Nordic«, Symphony No. 2»Romantic«, Song of Democracy, audié CD,
Mercury Living Presence, 1990, CD-melléklet, 7. oldal.

% James E. Perone: Howard Hanson. A Bio-Bibliography. (Westport, Conn.: Greenwood Press,
1993.): 29.
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Hanson szimfonia-sorozatanak utols6 darabjat, a korusra €s zenekarra irt VII.
szimfoniat 1977-ben, 81 éves koraban irta. A mii Walt Whitman Leaves of Grass c.
versciklusdbol vett részleteket elevenit meg. A miivet a szerzd az altala régota
latogatott National Music Camp at Interlochen nyari zenei tabor fennalldsanak 50.
¢vforduloja alkalmabol komponalta, s ott is keriilt bemutatasra, a szerzd
vezényletével.

E mii nem mas, mint Hanson szimfonia-sorozatanak alapvetden retorikus
jellegti, id3skori zarszava.”® A mii — a megannyi tragédiat, disszonanciat megjelenits
IV., V. és VI. szimfonia utan — visszahozza az €letigenld €s optimista hangvételi 11.,
,Romantikus” szimfonia jellegzetes harmoéniai fordulatait, zarotételében melodikus
visszautalast is téve annak — id6kdzben hiressé valt — 1. tételi zar6témajara.

Az utols6 tétel klasszikus formai szerkezetli, végsokig letisztult, a
szimbolikussag szféradjaba emelkedett befejezdszakasza, ,,Joy, shipmate, joy!” —

‘7’

,Oréom, hajostars, 6rom!” korusszoveggel, fényld D-dur akkorddal tesz pontot a

szerz0 szimfOnia-repertoarjanak végére.

VII. (,,Tenger*) szimfonia

[ T16] — 1. tétel: ,,Lo, the unbounded sea” (Largamente)

[ T17] — 2. tétel: ,,The untold want” (Adagio)

[ T18] — 3. tétel: ,,Joy, shipmate, joy!” (Allegro molto - Molto meno mosso)

% Sz6vegének szabad forditasa megtalalhaté az I-es szamu fiiggelékben.



A nyugalmazasban toltott évek

A ’60-as évek elején Hanson nyilvanosan folvetette a gondolatat annak, hogy
nyugdijba vonul az Eastman School €lérél. A megfeleld utod keresése tobb éven at
zajlott. Végiil Hanson 1964 tavaszan, 67 éves kordban, kerek negyven esztenddnyi
munka utan adta at az intézmény iranyitasat. Utddja Walter Hendl karmester lett.

Hanson azonban nyugalmazasban toltott évei alatt is majdnem ugyanolyan
elfoglalt maradt, mint korabban. Folytatta a vezénylést, az irdst, a diplomaciai
munkat; kiilonbozo testiiletek és zstirik munkéjaban vett részt. 1966-t61 1976-ig
példaul egy kéthetente megjelend cikksorozatot irt a kdrnyék egyik vezetd ujsaganak,
a Rochester Times-Union-nak zenéhez kapcsolodd témakban, €s hlisz éves elnokség
utan is részt vett a National Music Council munkéjaban.

Az ez idOszakban betoltott legfontosabb kozszolgalati szerepét azonban
Hanson az Gjonnan alakult Institute of American Music (,,Az amerikai zene intézete”)
¢lén latta el. Ezt az intézetet az Eastman School hozta 1étre Hanson nyugdijba
vonuldsakor, 6t megtéve elsO igazgatojanak, azzal a céllal, hogy folytathassa
erofeszitéseit az amerikai zene ligyének eldrevitelére, eldadasokkal, kottakiadassal és
hangfelvételek készitésével.

Hanson a maganvagyonat felhasznidlva 1s segédkezett az intézet
megalapitasdban ¢s miikddtetésében: a zeneszerzoi jogdijaibdl befolyt dsszegekkel,
valamint nagybatyjatol kordbban 6rokolt, 100.000 dollar értékii Kodak részvénnyel
tamogatta a kulturalis vallalkozast.”' “Orémmel fogadtam el ezt a feladatot hatralévé
éveimre” — irta Hanson kinevezése utan.

Az intézet, hasonld célokkal, ma is miikddik az Eastman School égisze alatt,
Hanson Institute for American Music néven. Hivatalos weboldala az

www.esm.rochester.edu/iam/ cimen érhet6 el.

Hanson ¢és felesége, Margaret, egy ¢leten at kitartottak egymds mellett.
Gyermekiik nem volt. Egy hetven éves kordban késziilt interjaban Hanson

megosztotta abbéli gondolatat, hogy ha annak idején nem vallalta volna el az

! Michael Walsh, ,,Hanson Donates $100,000 to Eastman”, Rochester Democrat and Chronicle,
1976. januar 27, ,,C” szekcid: 1. Idézi: Cohen, 29.
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Eastman igazgatoi szerepét, minden bizonnyal kordbban ndsiilt volna és lettek volna
gyermekei. ,,Mindazonaltal, elégedettnek tlint azzal, ahogyan élete eltelt.” — irja
Allen Cohen. ,,Részleges kompenzacioként élte meg azt, hogy az Eastmannél toltott
iddészaka alatt az ott megfordult tobb ezer didk koziil sokkal dpolhatott szakmai és
egyuttal személyes kapcsolatot.”?

Egy masik interjii kapcsan mosolyogva idézte fel azt az emlékezetes esetet,
amikor annak idején Frank Damrosch (annak a new yorki zenei intézetnek az
igazgatoja, ahovd Hanson didkként jart) azt mondta neki: ,Miért fecsérelsz
energidkat abba az eszement Otletbe, hogy zenét szerezz, amikor nagy
koncertzongorista valhatna bel6led?” Mikor Hanson riportere, David Russell
Williams ehhez hozzafiizte: ,,Sokan gondolkodtak igy azokban az idékben ebben az
orszagban”, Hanson igy valaszolt: ,,Negyven évig tartott, mire megszabadultunk ettdl
a gondolkozastol! Még nem egészen vagyunk rajta tal, de mar majdnem!” Majd az
1d6s Hanson — tobbséglikben szdmos eldadast megért ¢és felvételeken kaphatd hét
szimfoniaval, szimfonikus kolteményekkel, korusmiivekkel és egy zeneszerzoi
Pulitzer-dijjal a hata mogott — hozzatette: ,,Tobbszor eléfordult mar, hogy amikor a
feleségem kérdezte, hogy most mit fogok csinalni, azt valaszoltam: megyek fel az

emeletre eszement erdfeszitéseket tenni.””

Hanson nyugalmazott éveiben végzett kompoziciés munkajanak eredménye
tobbek kozott a VI. és VII. szimfoniaja, tobb jelentds zenekarkiséretes korusmiive,
mint pl. a vilag teremtésérdl €s az ember megvaltasarol szol1o, bibliai szovegekre irt
Lumen in Christo vagy a vizionarius Walt Whitman emberiségbe vetett hitét
megtestesitd versének, a Mystic Trumpeternek azonos cimii megzenésitése
narratorra, korusra ¢és zenekarra — valamint Hanson utols6é befejezett miive, a

kamarazenekarra irt, Nymphs and Satyr cimii balettszvit.

Ahogy kordbban mar sz esett réla, Hanson az id6k soran, ugymond, egy
kicsit haladt a korral, és a XX. szdzadra jellemz0 fanyarsag, tomorség, szikarsag,
gyors részeiben konok motorikussag, és az ,,északi szimfonidsan” arado érzelmektol

val6é mentesség felé mozdult el zenéjében. Azonban Hanson kései éveire, amikor mar

2 Cohen hianyosnak tiinG labjegyzeti hivatkozasa a 28. oldalon: Allen, ,,At 70, Howard Hanson
Looks Mostly Forward”: 4.

% David Russell Williams: Conversations with Howard Hanson. (Arkadelphia, Ark.: Delta
Publications, 1988): 25.
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egyre nagyobb mértékben visszavonultan élt, és az id6skor nyugalmat élvezte,
mindezeket lassan felvaltotta valami mas: visszatért a romantikus lelkivilaghoz —
azonban immaron nem a fiatalkor heviiletével, hullimzasaval és ,tettrekészségével”,
hanem az idéskor nyugalmaval, derijével és egyfajta megkonnyebbiiltségével,
bbékezilien vetve papirra a dur harmoénidkat és a fiilnek kellemes, vilagos, felemeld
hangzatok akadalytalan folyamat, melyekben a hallgatd tigy érezheti magat, akar hal
a vizben, vagy madar a levegében. Minden frissité és pihentetd, békés és letisztult.
Nem siet sehovd, nem akar bizonyitani semmit, nem akar megfelelni senkinek.

Egyszeriien csak van, ahogy maga a természet is.

[R T65] Nymphs and Satyr balett-szvit, 1. tétel: ,,Prelude and Fantasy”

A Nymphs and Satyréhoz hasonld zenei jegyeket hordoznak a majdnem husz
évvel korabban komponalt, programszerlien természetabrazold Bold Island Suite
hosszii szakaszai, a Rythmic Variations on Two Ancient Hymns cimi, kései
vondszenekari mil teljes egésze, illetve a maga nagysagaban és retorikussagaban is

,Faérés” természetli, a méricskélt idébeliség nyomasat nem ismerd VII. szimfonia.
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Hanson ¢letének zar6 periodusat Allen Cohen igy foglalja 6ssze:

»[Az utolsé években] Hanson ¢és felesége legtobb idejiiket otthonukban
toltotték Rochester kiilvarosaban, a nyaron toltott idejiiket pedig megosztottak Mrs.
Hanson Chautauqua-t6 partjan all6 csaladi haza, Hanson régota kedvelt zenei tabora:
a National Music Camp at Interlochen, valamint a Bold Island szigeten allo
nyaralojuk kozott, melyet Hanson a nagybatyjatdl 6rokolt. E hazban nem volt
bevezetve sem villany, sem vizvezeték; generatorrol iizemeld telefonjuk is csak
akkor miikodott, amikor akartdk. Hanson itt csak feleségével, kutydikkal és a
tarsasag gyanant néha meghivott vendégeikkel toltotte az idot; zenét szerzett, minden
nap uszott, fat vagott, és kiilonb6zd barkacsolasi munkékat végzett.”

Még a 60-as évekbdl, az eme kis elszigetelt pihendhelyen to1tott idokbol vald
a szerzO fent emlitett Bold Island Suite c. miive, melyben a tenger latvanyat és a
haboritatlan nyugalmat zenésiti meg olyan tételekben, mint ,,A tenger madarai”
[ T41], ,,Nyari tengerkép” [[& T42] és ,.Isten a természetben” [&E T43].

A VII. szimfonia inspiracidjaban is nagy szerepet jatszott Bold Island;
Hansont idézve: ,,A tenger latvanya a szigetr0l nagyon tiszta — az az érzésed, mintha
tavesovel ellatndl egészen Spanyolorszagig. Nagyon messze elérd tekintet érzését
adja az embernek [...] biztos vagyok benne, hogy ez hatast gyakorolt a Walt
Whitman versek megzenésitésére.” A szimfonia 1. tételének utolsd taktusai, mintha

ezt a “messze elérd tekintetet” jelenitenék meg:

[E94] ,,Lo, the unbounded sea... the sea!” (,,Nézd, a hatartalan tengert. .. a tengert!)

A Bold Island Suite végén pedig, a God in Nature cimi tétel
zaroszakaszaban, egy tengeri viharhoz hasonl6 részlet utan, a Hanson lelkéhez oly’
kozel all6 himnikus koral-szerli passzusok éneklik meg Isten és a természet
méltosagat, majd — miutan a koraltéma a komorabb moll rézfivos intonacidobol
bensdséges dur vondshangzasba keriil 4t — a szvit elsé tételébdl visszatérnek a tenger
madarait utanz6 hangok, hogy a kordldallam mondanivaldjaval végiil megkapo,

szivet melengetd természetképben egyesiiljenek.

[& 96] Bold Island Suite — 3. tétel: ,,God in Nature”, befejez6szakasz
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Howard Hanson 1981. februar 26-an Rochesterben, nyolcvannégy éves
koraban halt meg. Ma egy hangversenyterem, egy Okumenikus kapolna és egy

0sztondij viselik nevét az Eastman School of Music-ban.
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Hanson zenéjének megitélése életében és a késobbiekben

Hanson ¢élete sordn az, hogy kortdrsai miképp tekintettek ra, mint
zeneszerzére, meglehetésen valtozoan alakult. Eletének derekan, a 40-es és az 50-es
¢vekben nem csak pedagogusként és karmesterként, hanem zeneszerzdként is
prominens személyiségnek szamitott. Bar a kritikdk soha sem voltak rola
egyontetlien pozitivak, Hansont a legfontosabb amerikai szerzok kozott tartottdk
szamon. Ezt, a Pulitzer-dij és egyéb szakmai kitiintetések mellett, szamos zenei
kozszerepld fennmaradt véleménynyilvanitasa is alatamasztja.

Hanson zenéjének reputacidja azonban az 50-es és 60-as évek forduldja tajan
meredek hanyatldsnak indult. A rd forditott figyelem altalanosan lecsdkkent, s ez,
mind a szakmai sajtot és kozbeszédet, mind a nagykozonség altali ismertséget
tekintve, egészen a halala utani néhany évig tartott.

Hanson komponistaként val6 marginalizaléddsa nagyjabol egybeesik az
Eastman Schooltdl valé tavozasaval, azonban korantsem ez volt az egyediili oka
szerzO1 hattérbe szoruldsanak. A II. vilaghdboru utan az amerikai zenei ¢letben az
atonalitas, és azon beliil is els6sorban a szerializmus, minden addiginal nagyobb

hangsulyt kapott. Cohen igy adja tomor 6sszefoglalojat az akkori helyzetképnek:

HJelentds valtozas jatszodott le szamos zeneszerzé stilusaban, kiilondsen az
amerikaiakéban, azokban az évtizedekben, melyek Arnold Schonberg 1951-es halala,
illetve Igor Stravinsky, a kor legbefolyasosabb zeneszerzdjének [stilusbeli]
atvaltozasa utan kovetkeztek. Fiatal és id6s amerikai szerzok egész hullama kovette
Stravinsky tutjat, vagy ahhoz hasonlot: a tonalitastol eltavolodva, a poszt-weberni
totalis szerializmus, az aleatorikus zene, a musique concréte, az elektronikus zene, a
kollazs, illetve a szabad atonalis stilusok szamos formaja felé. A kritikusi
vélemények hangsulya eltolodott, ahogy a fiatal zeneszerzok és zenetudosok, akik
szimpatizaltak a ‘fejlett’ stilusokkal és esztétikaval, s lenézték a tradicionalisakat,
orszagszerte elkezdték megtdlteni a zenei egyetemi karok és intézmények pozicioit.
Nem csak a romantika, de minden olyan zene, melynek barmilyen koze volt a tonalis

alapokhoz, immaron kimeriiltnek és elavultnak mindsiilt.””*

% Cohen, 40.
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Ahogy Walter Simmons fogalmaz kdnyvében: ,,A tondlis zene lebecsiilése €s
elnyomasa egészen odaig novekedett, hogy egyenértékiivé valt a szo szerinti
feketelistara tételével azoknak a szerzoknek, akik nem bizonyultak kompatibilisnek a
zenetdrténet hivatalosan elfogadott verzidjaval.””

A fentiek alol még a legnagyobb tekintélyli romantikus szerzék, mint pl.
Samuel Barber, sem tudtdk teljesen kivonni magukat. Egyediil Aaron Coplandnek
sikeriilt 4altaldnosan ,,megusznia” ezt az itéletet, egyrészt kimagasldoan nagy
népszeriségének, masrészt a szerialista vilagban tett kompozicids probalkozéasainak
koszonhetden. Azonban még maga Copland is egyszer igy fogalmazott: ,, Tul gyakran
van az embernek olyan érzése, amikor egy milelemzést olvas, hogy magéanak a
zenének nem sok jelentdsége van, kivéve annak a modszernek, amivel az egész
elatkozott dolgot Gsszeraktak.”®

A modernista zenei elit hagyomanyos kozizlést lenézd  attitiidje
leglatvanyosabban talan Milton Babbitt szerialista zeneszerz6 cikkében nyilvanult
meg, melynek cime: ,,Who Cares If You Listen?” (,Kit érdekel, hogy
hallgatod-e?”)97. Walter Simmons szerint, ,,a nontradicionalis zenei stilusoknak az
olyan kozOnség torkan valé lenyomasa, mely egyre bizonytalanabba valt sajat
reakcidiban ¢és egyre bizonytalanabb sajat izlésében, a kozonség fokozatos

elidegenedését eredményezte sajat koranak zenéjétsl.””®

A fenti konyvszerzoktdl vett idézetekben érzni vélek egyfajta személyes
allasfoglalast, s ahhoz k6t6dd emocionalis toltetet. Ennek ellenére, azért adtam helyet
nekik e dolgozatban, mert, bevallom, hajlok a veliik valo egyetértésre. Tavolrdl sem
azért, mert a kisérletezd szellem vagy az absztrakt intellektus vezérelte zene
ellensége volnék. Pusztan azért, mert ezen iranyzatok vezetd képviseldi igazsaguk
kizarolagossaganak hirdetésével tették azt, amit tettek. Nem kiegésziteni,
kiszélesiteni akartdk a kortdrs zeneirodalmat, hanem minden hagyomdny helyébe
akartak lépni, s a komolyan vehetd zenemiivészet egyediili, alternativa nélkiili

Orokoseivé kivantak valni.

% Walter Simmons: Voices in the Wilderness. Six American Neo-Romantic Composers. (Lanham,
Maryland: The Scarecrow Press, 2006): 6.

% Edward T. Cone, ,,Conversations with Aaron Copland”, in: Perspectives on American Composers,
szerk. Benjamin Boretz és Edward T. Cone (New York: Norton, 1971): 144.

%7 Allen Hughes, recenzié, New York Times (1966. mércius 19). Idézi: Walter Simmons: Voices in the
Wilderness. Six American Neo-Romantic Composers. (Lanham, Maryland: The Scarecrow Press,
2006): 5.

* Walter Simmons: Voices in the Wilderness (1d. feljebb), 5. oldal.
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Szomort moédon igy az a kortars zene, melynek Hanson vagy épp Kodaly
Zoltan eszméi szerint az emberi tarsadalom mivelésének ¢és felemelésének
szolgalataban kell allnia, egy zartkora elit tarsasag intellektualis jatékszeréveé valt —
legalabbis akkora mértékben, amekkora mértékben a zenekultira akkori vezetd

hangad6in mulott.

Ez volt az az id6szak, melynek vége felé Hanson meghalt — félig elfeledetten,
kozonség €s szakma altal egyarant. A New York Times-ban megjelent gyaszjelentését
kisérd cikkben, bar a szerzd elismeri, hogy Hanson zenéje ,,idonkénti Gjrajatszasra €s
ujraértékelésre adhat alapot”, ezzel a megjegyzéssel is él: ,,zenéje erésen sugallja a
diszhuzatos butorzatok és diavetiték elveszett vilagat”.” Ami pedig egyenesen
megtévesztd ¢€s sulyosan igazsagtalan Hansonnal szemben, az a Time magazin
gyaszjelentésében leirt egyik mondat, mely szerint Hanson ,faradhatatlanul, bar

sikerteleniil kiizdott az amerikai zene halad6 trendjei ellen”'*

— egy allitas, melyrdl a
karmesteri ¢€s koncertszervez6i munkassag ismeretében kijelenthetd, hogy

egyszeriien téves.

,Bar [Hanson] sajat szemével nem lathatta, nem sokkal halala utan ismét
fordult a kocka” — fogalmaz Cohen. ,,A zeneszerzok elkezdték hidnyolni azt a
kozonséget, amelyet eliilldoztek atondlis, szerialis vagy aleatorikus miiveikkel. [...]
Csakhamar ismét kijart a tisztelet azoknak a zeneszerzoknek, akik szerint a tondlis
zene még nem meriilt ki (amit az olyanok, mint Hanson, nem beszélve a kdzonség
t5bbségérdl, korabban is jol tudtak).”'*!

A 80-as évek végétdl kezdve tobb karmester, koztiik pl. Gerard Schwarz a
Seattle-1 Szimfonikusokkal, elkezdték CD-re venni Hanson fobb miiveit, igen pozitiv
kritikai fogadtatdsra talalva. (Jelen dolgozat Hansonra vonatkozé hangzo

mellékleteinek dontd tobbségét is a Schwarz-féle szimfonikus Osszkiadas adja.)

Szamos mas amerikai romantikus tarsaval egyiitt, mint pl. Barber, David Diamond,

% Donal Henahan, ,,The Hanson Legacy: Challenges to Modernity in American Music”, New York
Times, 1981. februar 28: 19. Idézi: Cohen, 31.

190 Milestones”, Time 117 (1981. mércius 9): 74. Idézi: Cohen, 31.

191 Cohen, 32. A szerzb a kovetkezd forrasokat adja meg, melyek ezen allitis 1étjogosultsagat
alatamasztjak: Contemporary Music Review 6, 2. rész (1992), ,mely teljes egészében a tonalitas
kortars zenében betoltott szerepének szenteltetett. Az emlitett kiadvany ékesszold védelme, és e
kérdésben foglalt allaspontjanak megerdsitése megtalalhaté a kovetkezd irdsban:” Fred Lerdahl,
,,Tonality and Paranoia: A Reply to Boros”, Perspectives of New Music 34 (1996): 242-51.



Paul Creston, ,,Hanson csillaga ismét felszallo agban

» 192 Zenéjének nagy része elérhetd a lehetd

van
legjobb mindségli, nemzetkdzi forgalomban is
kaphat6o felvételeken, de emellett hozzaférhetoek
bizonyos miiveinek sajat vezényletével késziilt,
eredeti felvételei is. (Emellett pedig - az
Amazon.com internetes aruhaz vasarloi kommentarjai
kozott szemezgetve — az a benyomasom, hogy az

amerikai komolyzene-kedveld kozonség egy része

nem feledkezett meg Hanson mas szerzoket segitd
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Gerard Schwarz

karmesteri munkassagardl sem: az Eastman-Rochester zenekarral — és ezzel rokon

zenekari formaciokkal — a szazad kozepén Iétrehozott, klasszikusnak szamito

felvételsorozata mind a mai napig a kinalat és a gylijto
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»Howard Hanson

amerikai mestermiiveket vezényel”

192 Cohen, 32.



Hanson zeneszerzoi stilusanak elemzése

E fejezet sorra veszi Hanson zenéjének Osszes l1ényeges aspektusat. El0szor
annak kiilsé inspirdcios forrasait és nemzeti stilusjegyeit vizsgdlom, majd késébb
részletesen bemutatom a szerzé harmoniai nyelvezetének, melddiavilaganak ¢s
szolamvezetési szokdsainak altalam legfontosabbnak itélt vondsait is.

Mindezekhez alapvetden a  felsorolasszeri  irdsmodot tartom a
legmegfelelobbnek, mely egyrészt az attekinthetdséget segiti, masrészt — foleg a
harmonia- és dallamelemzési fejezetekben — nagy mértékben megkOnnyiti az
informaciotartalom logikai alapon valo strukturalasat.

A felsorolashoz — szintén a konnyebb attekinthetdség érdekében — a szamok
elott betiiket is alkalmazok, melyek, egyfajta roviditésként szolgalva mutatjak, hogy
az adott listaclem melyik témakorhdz, alfejezethez — tehat melyik felsorolashoz —

tartozik.'” A betiik a kovetkez6ket jelentik:

B — Behatasok, inspiracids forrasok;
A — Amerikai stilusjegyek; S — Skandinav stilusjegyek

H — harmoniarendszer; D — dallamviladg; Sz — szolamvezetés; E — egyéb fordulatok

A szerzo fobb inspiracios forrasai és nemzeti stilusjegyei

Hanson sajat elmesélései szerint, melyeket szdmos forrds egybehangzoéan emlit,

stilusanak kialakulasaban az aldbbi tényezOk jatszottak szerepet:

B-1. A templomi Kkoraléneklés, melyhez sajat gyermekkori élményeinél fogva
er6sen kotodott. Sziilei lutheranusok voltak, s a csalad aktivan részt vett a templomi
kozosségi ¢€letben. Hanson zenéjében innen is eredeztethetbek azok a részek,

melyekben a jellegzetes koraljatéké a vezetd szerep, mint példdul a Dies Natalis

19 Ennek kiilsnosen arra valo tekintettel éreztem sziikségét, hogy a felsorolas bizonyos pontjai
oldalakon keresztiil elhuzddnak, nagyban csokkentve a struktira attekinthetdségét és vizualis
koherenciajat. A betiiket is tartalmazo, olykor tobbkomponensii felsorolas-cimkékkel ezt a problémat
igyekszem orvosolni.
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fotémaja [GE 23], az V. szimfonia egyik részlete [G 18], vagy a IIl. szimfonia
koraltémaja [ 11].

|
-
|
Dies Natalis, fotéma (rézfavéoskar)
Hanson gyermekként még a templomi, vallasi hivatast is fontolora vette — évekkel
késObb templomaban alkalmanként még paphelyettesként is szolgalt. Bar végiil nem

ezt az utat valasztotta, a hit egész ¢letében fontos maradt szdmadra: irdsai és beszédei

gyakran tartalmaznak vallasi utaldsokat.'*

B-2. A gregorian ének, mely hitbéli gyokerei révén — s a romai tanulmanyutja
alkalmaval gyljtott zenei benyomdsoknak koszOnhetéen — szintén kozel allt
Hansonhoz. Tobb miivében fellelhetdk gregoriant idéz6 melodidk, melyeket a szerzd
eldszeretettel helyezett dor modalis hangnembe, illetve azzal rokon dallamos mollba.
Példak erre a Lumen in Christo c. kantatabol a korus belépésének témaja [E 26],

vagy a Dies Natalis egyik variacioja [[& 22].

B-3. Palestrina polifon miivészete, melyet Hansonnak rémai tanulményutja soran
behatoan volt alkalma tanulmanyozni. ,,Borzaszto sokat tanultam Palestrinatol arrél,
hogy hogyan vezessem a [sz6lam-]vonalakat a harmonidkon keresztiil” — mondta.
Ugy emliti Palestrinat, mint olyan tényez6t, mely az életében a legnagyobb hatést
gyakorolta ra.'” Minden bizonnyal részben innen eredeztethetd Hanson
kontrapunktikdhoz, a bels6 szdlamok szovéséhez vald affinitdsa €s mesterségbeli

tudasa.

B-4. Hanson szimfonikus zenekari hangzashoz valo erds kotddését nagy mértékben
megalapozta, hogy zongora fotargy-tanulmanyai mellett két zenekari hangszeren is

megtanult jatszani: mar gyermekkoraban csellozott, s hangszeres képességét odaig

104

Cohen, 9.
195 David Russell Williams: Conversations with Howard Hanson. (Arkadelphia, Ark.: Delta
Publications, 1988): 13.
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fejlesztette, hogy — sajat szavaival élve — eléggé kompetenssé valt ahhoz, hogy akar
beiiljon egy atlagos zenekarba. Emellett néhany évig harsona-tanulmdnyokat is
folytatott, melyen keresztiil a fuvds szdlamok 1égzésének fontossagat és szerepét

tapasztalta meg meg testkdzelbd1.'*

B-5. Zenekari hangszerelés tekintetében sajat tandra, Ottorino Respighi volt ra

legnagyobb hatéssal, akitél romai tanulményutja soran nyilt lehetdsége 6rakat venni.

B-6. A fent felsoroltakon tul Hanson fejlddésére — sajat elmondasa szerint —
Wagner, Gustav Holst, valamint Respighi tandra, Rimszkij-Korszakov volt még
hatassal.'"”” Ami azonban a legfontosabb zeneszerzéi példaképét illeti, mondhatjuk,
hogy a skandinav befolyds a legerdsebb: bar lathatban szdmos, tobb orszagbol és
korszakbol vald szerz0 zenéje formalta egyéniségét, irdsaiban mindenek feletti

példaképként a finn mestert, Jean Sibeliust emliti.

A szerzO1 portréban emlitettek szerint, nemzeti karakter szempontjabol
Hanson zenéje egyarant hordoz skandinav €s amerikai stilusjegyeket. Az alabbiakban
megprobalok szamba venni néhany, konkrétan beazonosithatd zenei mozzanatot,

melyek a fent emlitett két kategoriara vezethetdk vissza.

Az ,, amerikai” hangvétel ismérvei Hansonnal

Az amerikai érzelem-, ritmus-, akkord- ¢és dallamvilag megmutatkozéasa
elsosorban a kovetkez6 Hanson-miivekben fedezhetdé fel: II., ,,Romantikus”
szimfonia, Zongoraverseny, a Merry Mount c. opera, a Song of Democracy c.
kérusmil, vagy az Elegy in Memory of My Friend Serge Koussevitzky. E repertoarbol,

az Amerikéhoz kothetd stilusjegyek koziil az alabbiakat sikeriilt azonositanom:

1% David Russell Williams: Conversations with Howard Hanson. (Arkadelphia, Ark.: Delta
Publications, 1988): 24.
197 Cohen, 9.
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A-1. Jellegzetes, aszimmetrikus ritmikai liiktetés, melyben 3-as és 2-es egységek
kombinalédnak egymaéssal, leggyakrabban ,,3+3+2”-es formaban. P¢lda erre a
,,Children’s Dance” tétel fotémaja [[E 38] a Merry Mount c. operabdl, vagy a
Zongoraverseny . tételének gyors fétémaja [ 36].

fvolak
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trombita
A Children’s Dance c. tétel fétémajanak részlete, A Zongoraverseny I.
a Merry Mount c. operabol tételének
Allegro fétémaja

Bar e ritmika az amerikai zenében
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leggyakrabban energikus tételekben szerepel,
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Hansonnal ez gyakran hallhato lirai, sot,
) Lumen in Christo, II. rész,
filozofikus tartalmi miivek szolamszovetében 1S,  a hegediikar szolamanak részlete

a ,,the shadow of death”

mintegy ,,atlényegiilt” formajaban, mint példaul a szbvegrész alatt

vildg teremtésérél ¢€s megvaltasarol  sz616
kéttételes koruskantatajaban, a Lumen in Christo-ban [[& 25].

Szintén a Lumen in Christo-bdl valé egy masik, a fentiekkel rokon ritmus: a
,»2+2+2+triola” liiktetés, mely a mi egy pontjan timpani liiktetésként jelenik meg
[E 27].

Az emlitett kétféle ritmikai mintdzat k6z0s sémaja, hogy a nyolc iitésbdl allo
iitemben az elsd 6 ugyanolyan csoportokbol all (3x2 vagy 2x3), €s ehhez adodik az
utolso két iitésnyi 1d0, melynek (szintén egyenletes) ritmikdja az elézdéektdl eltérd
kell, hogy legyen. E séma altal létrejohet 3+3+2, 3+3+triola, vagy 2+2+2+triola
képlet, melybdl az elsdre a Children’s Dance témdja, az utolsora a Lumen in Christo
timpani ritmusa szolgaltat példat. A VI. szimfonia 3., lirai tételében szerepld érzelmi
fokozasban pedig mindkét szoban forgd ritmikai formara példat talalunk [ 20]: a

fokozas menete kozben a 2+2+2+triola, a fajdalmas, disszonans csucsponton pedig a
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3+3+2 képlet érvényesiil. E részlet érzékelteti, hogy az eredetileg viddm természetii
tancokbol ismert ritmikdk a zenei hangulatok és tartalmak igen széles palettdjan
alkalmazhatoak, de emellett stilusjegyként is mindenhol egységesen megalljak a
helytiket.

Eléfordul, hogy Hanson a szoban forgd ritmikai toltetet bonyolultabb és
hosszabb formaban alkalmazza, mint példaul a II. szimfonia III. tételének 8O0.
tutemétdl [E 06], ahol a négynegyedes titemekbe 3+3+3+3+2+triola felosztasu, két

iitemen ativeld hosszisagl ritmusképletet irt.

Lzl obs v opus ez 2
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lifigd puzz, 1 o

I1. szimfonia IIL. tétel, 80. iitem, (86. oldal)

Végil, ,kiils6” példaként hadd emlitsek egy szovegi szempontbol is erdsen
ide tartozo idézetet: az ,,I want to live in America” c. szamot Bernstein West Side
Storyjabol, mely a hansoni példdkéhoz hasonl6 moéddon, [3 + 3 + 2+2+2]-es

pulzalassal alapozza meg a tétel karakteres, jatékos, pezsgd hangulatat.

A-2: Lendiiletes rézfivos akkord-passzusok, melyek mixtarajukkal ¢és
fanfar-jellegiikkel (Romantikus szimfonia [& 08]), vagy ,,puskaropogas” striiségii
ritmikajukkal (VI. szimfonia 2. tétel [G 19]) gyakran akar a Csillagok habortja c.
klasszikus amerikai film jellegzetes zenei momentumaira is emlékeztethetik a

hallgatot.

P L T HEE
I e L

L

okt i

I1. (,,Romantikus”) szimfonia, III. tétel, 106-108. iitem (90. partitiraoldal)
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A-3: A meldédidkban kitiintetett ponton
megszolalo, jellegzetes triola-képlet, mely az ?oq?' — _IFF,F___ZIF' _':..’EE

. hegedid. fuvolik

amerikai XX. szdzadi romantikus zene -
illetve a szélesebb korben ismert alafestd, Bradford ariaja (,Last Night Came One”)
a Merry Mount c. operabél,
alkalmazott ill. szérakoztatd szinpadi zene — zenekari bevezet6téma
nyelvezetének egyik jol felismerhet6 fordulata. A Hanson-repertodrbol harom példat
hoznék: a II., ,,Romantikus” Szimfonia II. tételének fotémaja [E 05] és 1. tételének
zarotémaja [& 04], valamint a Merry Mount c. operabdl Bradford ,,Last Night Came

One...” kezdetl ariajanak zenekari bevezet6je, mely a kottapéldan is lathaté [ 29])

A-4: Aszimmetrikus ritmikai

, B , . i kiutok: es timpani, zenelkan tattiban
hangsulyozas, egy sulyos iitemrészt

megelolegezd, akcentualt és Kkitartott

hanggal. A legjobb két példa erre a Song

of Democracy c¢. korusmii jelen

Song of Democracy, I. rész,
s++.0ON the Soul’s voyage, Ah!”

csucspontja [&E  34], valamint a szovegrész vége

kottapéldaval illusztralt els6 zenekari

Zongoraverseny gyors fotémajanak hasonlé modon ,,megeldlegezetten akcentudlt” és

atkotott hangja [ 36]

A-5: Sokszor eléfordul, hogy a zene hosszi ideig megtart egy ostinato-szeri
ritmikai liiktetést, melyben, bar maga az ostinato valtozhat, az impulziv liiktetés
valamilyen formaban végig fennmarad. (Ez aldl legfeljebb egy-egy, par akkordot
tartalmazo, figyelemfokozo, par masodperces ,,lokalis cstcspont” lehet kivétel.) Ez a
ritmikai kvalitds a zene direktségét, zsigeri hatasat erdsiti, amely az amerikai zene —
¢s természetesen a populdris zene — egyik jellemzé vonasa. Ilyen passzusokat
talalhatunk pl. a Song of Democracy elsé tételében [G 33], a Cherubic Hymn c.
korusmiiben [& 35] , a Merry Mount c. operabdl valo ,,Praise We the Lord” c.
korustételben [ 30], vagy a VI. szimfonia tobb tételében (itt a kétperces rovidségii
4. tételt idézem [[E 21]).

A-6: Az érzelmek kifejezésének direktsége, az amerikai néplélekre oly jellemzd

nyitottsag, ¢€letigenlés €s ,,naivitds”, mely popularis filmmuivészetiikk — €és filmzenei
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miivészetiik — széleskdrli ismertségénél fogva, gy gondolom, nem szorul
bemutatasra. Erre talan legjobb példa ismét a II., ,,Romantikus” szimfonia, s annak

barmelyik jellegzetes téméja. Alljon itt a mii 3. tétele idézetként! [ 07]

A skandinav hangvétel ismérvei Hansonnal

A skandinav ihletést attitiid legnagyobb mértékben a szerzd III. szimfonidjat
itatja at, mely annak a 300. évfordulojara irddott, hogy az elsé svéd telepesek
megjelentek az amerikai Delaware partjain. A mii hangvételét s zenei anyagait
tdbben allitottak parhuzamba Sibelius zenei vilagaval.'®®

Elsésorban hangulati szempontbdl nézve — s mar csak a cime okén is — ide
tartozik még az 1., ,Eszaki” szimfonia. E két reprezentativ miivon kiviil szamos mas
Hanson mii részleteib6l, fordulataibol is kiérezheto a skandinav kotdédés. Mindezek

konkrét zenei megnyilvanulasaira az alabbi példakat tudom felhozni:

S-1: Sotét, komor hangzasok. Ezekre elég nehéz egzakt definiciot taldlni, azonban a
zenel atmoszférak tekintetében eléggé kézenfekvd, hogy az északi vildg téli
iddszakaihoz kothetd zord, sotét tonus és egyfajta ,.lelki fegyelem” meg kell hogy
jelenjen egy északi inspiracidju repertoar bizonyos pontjain. Példak erre az I.
szimfonia I. tételének vége [ 01], II1. tételének eredeti svéd népdaltémaja [E 03],
vagy a III. szimfonia 1. tételének nyitoszakasza [E 10]. (A hangzopélda nem a tétel

elejérdl, de ahhoz kozeli pontrdl indul.)

S-2: Bizonyos miivekben mértéktarté, kis hangkozlépésekkel ¢él6 dallamok
haszndlata. melyek szintén az északi lélek zarkozott, de korantsem érzelemszegény
mivoltat tiikkr6zik. E pont, az S-5-0ssel egylitt, talan a legszubjektivebb eleme az
¢szaki stilusjegyek felsoroldsanak, hiszen a mértéktartd dallamvezetésre — ill. az

S-5-ben emlitett ,,intenziv érzelmi toltet” zenébe komponalasara — szamos mas ok ill.

1% Elliott Carter amerikai zeneszerz6 igy ir a Hanson-miir6l: ,,Howard Hanson harmadik szimfoniaja
ismét bebizonyitotta, milyen tigyes, kifinomult és ambicidzus zeneszerz6 is 6. Joggal vivott ki
maganak elismerést vilagos, kivalo irasmodja altal. [...] A s6tét atmoszféra Sibeliuséra emlékezteti az
embert. E mi a finn komponista legjobb miiveivel valé 6sszehasonlitasban is megallja a helyét, sot,
véleményem szerint tobb, mint elénydsen. Tobb érdekes zenei esemény és »husosabb« zenei anyag
van benne.” — ,,American Music in the New York Scene”, Modern Music 17 (1940): 97. 1dézi. Cohen,
174.
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aprop6 is adodhat, mint az északi kotddés kifejezésre juttatasa. Az Osszképhez
azonban ezek a jelenségek is hozzatartoznak — hozza kell, hogy tartozzanak —, akkor
is, ha a repertoarban a szokasosnal joval kevésbé koriilhatarolhatd6 modon,
stilusjegyként joval kevésbé elkiilonithetd formadban szerepelnek. Jelen pontra jo
példanak tinnek a fiatalkori Lament for Beowulf cimii kompozicid egyik
korusdallama [@ 24], a Lux Aeterna c. szimfonikus koltemény bizonyos részletei, a
IV. szimfonia II. tételének fotémaja [& 39], illetve az V. szimfonia melankolikus

e-moll f6témaja.

S-3: A fentiek utan szerencsére emlithetd egy 100%-osan objektiv motivikus kotédés
is (mely az S-1 pontban mér idézetként elhangzott): Az 1. ,Eszaki” szimfonia III.
tételének egyik jelentds pillanataban megszolal egy téma, mely Hanson allitasa

szerint egy eredeti svéd népdal. [E 03]

S-4: Modalis skalakhoz és dallamokhoz valé kotédés, svéd népi

hagyomanyokbél is fakadéan.'”

,Mindig is szenvedélyesen elkotelezettje voltam a
nagy modalis melodidknak, melyek a multb6l maradtak fent szdmunkra.
Gyermekként szamtalan svéd népdalt és népi tdnczenét hallottam, melyek tobbsége
eol vagy dor moduszban volt.”'' Hanson ezen kétédése mar szimfonia-repertoarja
legelején, az 1. ,,Eszaki” szimfonia nyitédallamaban megnyilvanul, s feltételezhetden
nem véletleniil. A fennkdlten énekld csellokari melddia, mely az egész mii arculatat

donté mértékben meghatarozza, e-dor hangnemben sz6lal meg. [[E TO1]

S-5: Intenziv érzelmi toltet. (Ez, az S-2-es ponthoz hasonldan, szintén messze
altalanosabb fogalom annal, hogy ,kisajatithat6” legyen egy nemzeti stilus leirasa
szdamdara, azonban — kiilondsen, ha Sibelius munkassagit nézzilk — egyfajta
Osszefiiggés tagadhatatlanul 1étezik.) Ez a jelenség az Eszaki Szimfoniaban arado,
nagy lélegzetli zenei ivekben, szabad hullamzasban nyilvanul meg [& 40] (a
hangzopélda az 1. tétel els0 harmadat tartalmazza); mashol inkabb szigorral

parositva, a fentebb mar emlitett komorsag és mértéktartas jegyében jelenik meg,

19 Skandinav inspiraciobol adodoan elsésorban a dor, egyebekben leginkabb az azzal rokonithaté
dallamos moll jatszik fontos szerepet a szerz6 zenéjében. A modalis skalak hasznalatardl
részletesebben a harmoéniarendszert vizsgalo fejezet H-III-as pontjaban esik szo.

"% Howard Hanson. Idézi: Steven C. Smith, szakkommentator, Howard Hanson: Symphony No. 4,
Suite from ,, Merry Mount”, Lament for Beowulf. audié CD, Delos Records, 1991: CD-melléklet, 7.
oldal, pontos tovabbi forras megjel6lése nélkiil.



90

mint pl. a ITI. szimfonia I. tételének befejez6 szakaszaban [& 09]. Hanson zenéjében
barmilyen formaban is nyilvanuljon meg az északi lélek, mindenképpen jellemzd

marad ra egyfajta bels0 nagysag ¢s méltosag.



Hanson zenéjének harmoniai nyelvezete

H-I. A tonalitas alapveto szerepe

Howard Hanson zenéje alapvetden tonalis természetii. Harmoniarendszerének
alapja a romantikus-impresszionista iranyba kibdvitett klasszikus Osszhangzattan,
melyben az akkordok a hagyomanyos moddon, tercrendszerben épiilnek fel
harmashangzatokka, szeptim- néna-, undecim-, ill. tredecim akkordokka. Az
akkordokon beliili alteraciok, az akkordvaltasok és a modulaciok a XIX. szazadi

romantikus-impresszionista zenei vilag harmoniai keretein beliil értelmezhetdk.

Hanson harmoéniai gondolkoddsmodjanak ezen aspektusara a legjobb példa az
L, ,Eszaki” szimfoniaja, melynek zenei anyaga teljes egészében ennck szellemében

irédott. Egy-két rovid példa a mibdl:

kol

Az 1. tétel 9-10. partitaraoldalan e e J ——
1évé, ,,C” probahelynél kezd6dd rész . thh__________ ¢
szinte demonstrativ jelleggel testesiti meg = ik e il
N o\
a terckdzpontu gondolkodast, harmoniai €s s 3 8 —— &

dallamvezetési  szempontbol  egyarant
[& 97].

A 1I. tétel bevezetdje és fotémaja a funkcids (ez esetben dominansi ill.

I. szimfonia, 1. tétel, ,,C” probahely

tonikai) alapra épitett, szeptimakkordokat meghalad6é (nona-, undecim), alteraciokat
sem nélkiiloz6 (a kottapélda elején Fisz-re emelt F) tercrendszerli akkordok

hasznalatardl tanuskodik. [& T02]

(kavonat, caak dallam ez akkordvaz)
[ hegeduk

I = - E)
== | [ p—
—r—.‘—pT = r..! 'I f J = -! A
T = - -
luiata arpeggio oboa szald
z £z sgs 68 668 £ |
*)—v—r'—# :

- B 3

e L -

7 FoF ¥ o K
Vondskisdret

I. szimfonia, II. tétel, 48. partitaraoldal,
tonikai megérkezés és fétémakezdés az ,,A” probahelynél
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|
A legkomplikaltabb hagyomanyos o —— — . ?

=

R

tercrendszerti akkordot, a tredecim akkordot pedig

a II. tétel csucspontjan, az 57. oldal ,E” =
o ——. 3
probahelytél az 58. oldal ,F” probahelyig -
hallhatjuk, dominans funkcioban, amint ravezet az L szimfonia IL tétel,
wE” — ,,F” probahely,
F-dar alapu, megnyugtatd zarorészre [& 98]. harméniavaz

A Hansonnal kapcsolatos irasos diskurzus tobb pontjan hangzik el az a —
tobbnyire szubjektiv, de véleményem szerint nem alaptalan — megjegyzés, miszerint
az Eszaki szimfonianak wagneri behatas tulajdonithato. Ezt, a zenének a sziinteleniil
arado, dagad6 mivolta mellett az a harmoniafiizési gondolkodas is alatamasztja, mely
Wagnerére oly jellemzdé: hosszas terlileteken nem feloldani az akkordsor
fesziiltségét, még csak dtmenetileg sem adni harmoniai nyugvopontot a folyamatnak;
ehelyett Ujabb ¢s ujabb, tovabb kivankozo iveket rajzolni a zenei folyamatban,
melyek végiil, a szokvanyosnal joval késobb vezetnek el valamiféle mondatvégi
lezarashoz.

Ennek tobb helyen latni megvalosulasat az Eszaki szimfoniaban, mint példaul
az I. tétel 16. oldalan a ,,G” probahelynél kezdddd, s a 25. oldal ,,K” probahelyéig
tartd teriiletet. [G) 64] E hanganyag, a tagabb kontextus kézhezalldo elérhetsége
kedvéért, o6t tltemmel korabbr6l indul, ¢és kilenc oldallal késdébbig, az ,0”
probahelyig tart. A példanak hozott kottateriilet a hanganyagon beliil igy 0°08”-t6l
2°057-1g hallhato.

H-II. Extra adalékok a XIX. szazadi késoromantikus 6sszhangzattanhoz:

1. A ,,harmashangzat + egy szennyezohang” elve

la. Jellegzetes harmoniaképzési lehetdség a konszonans dar vagy moll
harmashangzatok disszondns kontextusba helyezése azaltal, hogy a harmashangzat
egyik hangjaval sirlédé vendéghangot ad hozza a szerzd, altalaban a basszusban
Ha C-durt vesziink példanak, a basszus szekundsurlodasba 1éphet a C-vel (H, Desz),
az E-vel (Disz, F), és a G-vel (Fisz, Asz), illetve, tritonusz-sarlodas is 1étrehozhat6
hasonlé elvek szerint. Eképpen a szokvanyos, tondlis konszonancidhoz

hozzakeveredd disszonancia szamtalan arnyalatat lehet eldallitani, €s a basszus
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illetve a harmashangzat egymashoz képesti elmozditasaval 1étrejovo fesziiltség-oldas
1€épésekbdl tetszdleges harmoniai folyamatot lehet épiteni.

Hanson zenéjére kifejezetten jellemzé a harmashangzatok és hozzdadott
basszusuk mozgasanak a fix tonalitastol fliggetlenitett, szabad kezelése. Mindezekre

szamos fajta esetet lehet felhozni a repertoarbol, mint példaul:

Egy példa a sok koziil a Maypole Dances c. tanctétel egyik részlete a Merry
Mount-bol, ahol D orgonapont f616tt dir harmashangzatok valtakoznak: az egyik az
E-dur, (mely igy egy E-dir domindnsszekundakkordot alkot a basszussal, mely a
darakkord tercével tritonusz-viszonyban all,) a masik a Fisz-dur (melynek igy a

kvintje 4ll nagy szeptim viszonyban ugyanazzal a basszushanggal).

(. fg ARG g P b i0p totegy i A HopfEersy for g
( A T T T - i - B = : fHe—— 4
R e S = s

Merry Mount Suite, Maypole Dances, részlet

Az V. szimfonia 232-233. iitemében nem csak a harmashangzat, hanem a
basszus is elmozdul, igy azok a fentieknél mozgalmasabb méddon teremtik meg a
soha nem oldodé fesziiltség jelenségét. A szoban forgd hangzatok [Fisz basszus +
C-dur], valamint [A basszus + Esz-dur]. (Ugyanez a részlet sugallja a késdbbiekben
targyalt bitonalitds jelenségét is, ugyanis a vonodskar és a fafivdsok motivumai
érintenek olyan hangokat is, melyek a basszust (majdnem vagy teljesen) kiegészitik
sajat darjava, s igy érintdlegesen [Fisz-dar + C-dur], illetve [A-dur + Esz-dur] érzete
keletkezik:

vk I'qu'ﬁ'mu]c

pt

|
t ﬂ .
kil

E= ==—FF - ="

:1]? tinapani + hiba T; Dzl pizz. + tuba

V. szimfonia, 232-233. iitem
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A III. szimfonia scherzando tételének 3-as és 5-0s probahely kozotti részében
az Osszhangzattanilag ,kotetleniil” megszolalo fuvos akkordok méas-mas mértékben

allnak idegen viszonyban az alland6 timpani-ostinato e-jével:

rez- ec Fafiwrdsol

Hmpant szelé

sxoa L‘I.i“il:..l I‘I |r::-:m:':_';:

II1. szimfonia, I1I. tétel, 76-78. partitiraoldal

A 1I. szimfénia II. tételében az a momentum, amikor baljosan, fesziilten
szolal meg a fotéma, elsdsorban azaltal alakul ki, hogy a téma szokésos C-dur
akkordja alatt megszolal egy Asz, mely disszondns viszonyban van az akkord
G-jével. Ugyanezen akkord tartalma mas aspektusbol nézve is kelt elbizonytalanito
hatast: a legals6 harom hang — Asz-C-E — nem mas, mint egy bdvitett akkord.

Fogalmazhatunk ugy, hogy az Asz hang tulajdonképpen ,,aldassa” a fétéma
onfeledtségét. (Ezt kompoziciosan tovabbgondolva, a szerz0 a f6téma

triolaképletének harmonizacidjat is e hangulatvaltasnak megfelelden modositja.)

knrtak 3

tum praan

I1. szimfonia, II. tétel, 16-17. iitem

H-II / 1b. Léteznek a fentieknél enyhébb valtozatok is a ,,szennyezOhang” hozzdadasara.

Vannak esetek, amikor a szennyezéhang, bar az akkord tonalitdsan beliil marad,
mégis a vele hangzo akkord egyértelmiliségét kicsit elmossa. J6 példa erre az V.
szimfonia 125. iiteme, melyben a dallam és uralkoddé harmonidja egyértelmiien

a-mollban van, mégis a basszus egy darabig g-n tartdzkodik, és csak a 127. {itemre



95

keletkezik egy teljes értékii s egyértelmii a-moll hangzas (bar a harfa, ,képletesnek”

mondhat6 hangerejével, tovabbra is megdrzi a g basszust).

liegechil:

O ) : = — . e I
= Fe s A g e
ST 3 - CI T T - o . T
LE J.: e T e I
[ g«
D s e - T
5t - !—'__F'—!_ -
T L KL

haracnak

V. szimfonia, 124-128. iitem. (Nincs feltiintetve minden szélam.)

Nem sokkal késObb, a szimfonia 132. litemében, a ,keser(i” moll téma
akkordjai ,,édes” A-durréa oldédnak, azonban a harsonak altal kitartott H hang, melyet
akar egy késleltetés részének is vehetnénk, nem 1€ép sem A-ra, sem Cisz-re, hanem
marad H, egészen a kovetkezd akkordig. (Megjegyzendd, hogy mindekézben a
bracsa-cselld szolamegyiittes a D-Cisz 1€pésével ténylegesen késleltetést hajt végre.)
A szoban forgd extra hang itt sem kelt disszonancidt vagy harmoniai
kétértelmiliséget, azonban finoman mégis megszinezi a harmashangzatot olyan
mértékben, hogy az ne valhasson tul Iletisztulttd, XIX. szdzadias modon

egyértelmiive.

H-II / 1c. A ,,szennyezOhang” alkalmazasanak legenyhébb véaltozata pedig mar nem is a
harmoénia plusz hanggal valé megszinezését, hanem annak felrakasat érinti, s mar
nem is annyira harmoniai, hanem inkabb hangszerelési mozzanatnak nevezhetd.
Mondhatni, ez a ,kettds basszus” elve: amikor egy jelentdés hangerdvel rendelkezd
basszushangszer, toObbnyire az {listdob, nem az akkord legmélyét jatssza, hanem egy
masik, az akkordhoz tartozd hangot, s igy a zenekar egy tomorebb, siirlibb,
,atlathatatlanabb” hangzast produkal, mint egyébként.

Pé¢lda erre az V. szimfonia negativ csicspontjanak akkordcsapésait tartalmazo
rész, a mi 267-273. {litemében, melynek mély regiszterében egy a-moll
kvartszexthelyzeti akkord sz6l, £ basszussal minden hangszercsoporton, azonban a
szintén basszusmeghatarozo erejii timpani ek6zben 4 hangot iit.

Hasonl6 a helyzet a III. szimfonia I11. tételének oboafétémajanak belépésénél
is (79. partituraoldal, 5-6s probahely), csak épp forditva: az egyértelmiien a-mollban

bekdszontd fétéma litem eleji hangzatara a timpani £ hanggal 1ép ra.
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H-II/ 2. A harmashangzatok tonalitasbol kilogo, szabad egymasutanja,

mixtara-szeri hasznalata

Ugy gondolom, az aldbbi két példa nem igényel szoveges leirast, lényegiik

pusztan a kottaképbdl is teljes mértékben kiolvashato.

okt

I1. (,,Romantikus”) szimfonia, III. tétel, 106-108. iitem (90. partitiraoldal)

frombitak (+mas fivdsol vgyenezen akkardokat er sitve

V. szimfonia. 213-219. iitem

Lirai részletekben szintén talalunk hasonld durakkordmixtura-vonulatokat. A
Merry Mount c. operaban példaul, a meggyotort foszerepld, Wrestling Bradford
,»Almighty Father” kezdetli aridja — mely nem mas, mint egy nyugovora térés elotti
imadsag — az , Amen” sz6 elhangzésa alatt a zenekari hattérben ilyen
akkordfelrakasokban indul mozgasnak az opera fotémajanak — a nyitany elején is
hallhato koraltémanak — a témafeje. (E téma Bradford s az altala vezetett puritan
valldsos koOzosség creddjat szimbolizalja.) Végiil, misztikus hangok koérusanak
kiséretében, Bradford alomba meriil. [G 66] A szoban forgd akkordmixtiras

operafétéma-megjelenés a hangzdpéldaban 1°25°-nél torténik.
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H-II / 3. Bitonalitas — két, egymastol teljesen fliggetlen harmashangzat egymasra tétele,
egylitt megszodlaltatasa. Elvileg lehetne ezeket egy nagy akkordként analizalni, (akar
sok helyen alteralt) undecim- vagy tredecim-akkordként felfogni, s keletkezéstiket
igy a hagyomanyos tercrendszerli 6sszhangzattanra visszavezetni, de ez az elemzési
mod konnyen valhat tulkomplikaltta, s egyuttal alkalmatlanna a zene lényegének
megragadasara. Hanson ugyanis sokkal szabadabban ¢s fliggetlenebbiil kezeli e
harmashangzat-felrakdsokat annal, hogy azokat a hallgatd egy egységes hangnem
egységes hangzataként foghassa fel. Ezen akkordokkal Hanson gyakran kelt
bizonytalansag-érzetet, misztikus atonalitas-érzetet a hallgatoban, és komponensei —
tobbnyire egyszerii dur ill. moll harmashangzatok — inkabb megszinezik egymast ill.
surlodnak egymassal, mintsem egymasra épiilnének. Nem donthetd el, hogy melyik
harmashangzaté a hangnembeli prioritas, az ,,alap” szerepe, melyre racsatlakozna a
masik.

Ennek az effektusnak talan legszebb példai az V. szimfonia harmoniai
anyagabdl vehetdk. Az atmoszférikus bevezetd rész 13. ilitemében a vonosok
szexthelyzetli fisz-moll akkordot tartanak ki, mely folott a fafivosok egy Asz-dur
akkord hangjain lépkednek végig.

A szimfonia legvége ugyanerre az akkordra alapul, azonban Hanson itt még
»ra 1s tesz egy lapattal” a bizonytalansag-érzésre azaltal, hogy a két harmashangzat
oda-vissza helyet cserél egymassal: hol az egyik, hol a masik tartozkodik feliil, s igy,
ugyanaz a fanyaran-misztikusan vegyes harmoniakép mas-mas arcadt mutatva néz

rank, de folyamatosan megfejtetlentil és feloldatlanul.
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Részlet az V. szimfonia utolsé partitiuraoldalabol

A szimfonia negativ dramai csucspontjan elhangzdé durva  tutti
akkord-sforzatokat is bitondlis harmonia alkotja: minden hangszercsoportban alul

kvartszext-helyzeti a-moll, feliil esz-moll sz6lal meg.
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H-II / 4. Bi-modalitas. Ez akkor jon létre, amikor két, egyszerre megsz6laldé hangzas
ugyanahhoz a tondlis alaphanghoz kothetd, azonban az altaluk egyiittesen 1étrehozott
skala kétértelmilinek bizonyul, egyszerre tobbféle modalitas jegyeit hordozza. Ennek
oka, hogy ugyanazok a skalafokok a két kiilonb6z0 hangzasban egyszerre (vagy
majdnem egyszerre) mas magassagban, mas ,,alteracios allapotban™ szerepelnek, s
ezaltal tobbféle modalitast sugallnak.

— A VI szimfonia II., gyors tételének hajszéja végén, amikor a zene lelassul és
megpihen, a hegediik egy D-dur akkord fol6tt D-frig skalat jatszanak, mely bennem
egyfajta ,.elcsigazott merengés” benyomasat kelti. [ 79]

— A bimodalitds jelensége legkarakterisztikusabban a III. szimfonia III. tételének
kozéprészében jelentkezik. E hosszl teriileten a vondskari anyagban Hanson azt
valtogatja, hogy a skala madasodik illetve hatodik hangja kisszekundnyi, vagy
nagyszekundnyi tavolsagra szerepeljen-e az eggyel lejjebb 1évd hanghoz képest. A
szoban forgo skalarészletek £ alaphang folott a kovetkezok:

A skala als¢ fele [e-f-g-a-...] vagy [e-fisz-g-a-...] dllapotban
illetve,

A skala felso fele [h-¢-d-e-...] vagy [h-cisz-d-e-...] allapotban

Ezen fordulatok haszndlataval a szerz6 a skala-modalitas izeit kiilonbozd
fokozatokban tudja becsempészni a sokszulami anyag hangzasdba. Ez a mas
moduszu hangzatok kozvetlen egymas utanisagaban, vagy akar egyszerre torténd
megszolalasaban is torténhet — s ez, kiilondsen az utobbi valtozat, jelentdsen
szofisztikélja a szerzd harmoniai nyelvezetét, és finoman, de hatarozottan kiemeli azt
a szokvanyosan XIX. szdzadi hangzasvilagbol.

Az alabbiakban tehat a III. szimfonia III. tételének vondskar-centrikus
kozéprészét (92. partitiraoldal, 14-es probahely) vessziikk szemiigyre, kiilonb6zo
pontokon:

A 96-97. oldalon, a 16-o0s probahelynél kezd6dd szakaszban, a vonoskar mély
regiszterében sz016 akkordok kontrasztalnak modalisan a hegedikar 4ltal jatszott
dallamokkal. Ennek részletei az alabbi kottapéldabol, illetve az utdna talalhatd
Osszefoglalo tablazatb6l olvashatok ki, A partitira-masolatban a bi-modalis

jelenségben kulcsszerepet jatszo hangok szines bekeretezéssel meg vannak jeldlve.
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Hasonloképp, a tablazatban is kiemeltem a leglényegesebb momentumokat

tartalmazo rubrikakat, vastag bekeretezéssel.
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A vonéskari partitira tartalma a 96. oldal 16-os probahelyétél kezdve:

Elfoglalt

iitemek: 1,2,3 4,5,6 7,8,9 10,11, 12
Hegediidallamok | H-A-G-Fisz-E-D- | Fisz-E-D-C-H-A- E-D-Cisz-H-
hangjai: C G G-F-E-D-C-H A-G-F
Akkordok a
vonoskar als6 | F-dur alaphelyzet. | C-dur szexthelyzet | d-moll alaphelyzet | a-moll szexthelyzet
sz6lamaiban:

A fentiek tonalitas- és modalitasbeli interpretacioja:

) e A hegediiskalak e A hegediiskalak
E alaphm}grol A hegediiskalak (természetes) A hege,duskalak az e-dor és az
nézve: e-mollban e-frigben, fri
(az egész zenei e-mollban, e ng
" lg” e kombinaciodjaban,
szaxasz e Onglr(‘Z:; Az akkordok Az akkordok Az akkordok
e-frig II. fokan. | szintén e-mollban | e-frig VII. fokan Az akkordok
(VL fok szext) e-moll IV. fok
szexthelyzetben
A hegediiskalak
C alaphangrol nézve: | A hegediiskalak Kikeriilik a C
(kozvetlen el6zményeik okan) C-duarban, hangot, nincs C
alapu modalitasuk
Az akkordok a
C-dir I1. fokan Az akkordok
C-dur VI. fok
szexthelyzetben
A hegeduiskalak
A alaphangrol nézve: | A hegediiskalak az A-dtr és az
(az utolso6 akkordra valé megérkezés okan) a-mollban, a-moll
kombinaciodjaban,
Az akkordok az
a-moll IV. fokan Az akkordok
a-moll 1. fok
szexthelyzetben
A két anyag| A hegediiskalak Nincs surlodasa | Nincs strlodas a A hegediiskalak
viszonya: | Fisz-e surlodik az | két anyag kozott két anyag kozott | Cisz-e surlodik az
akkord F-jével, akkord C-jével, igy,
igy, e-mollbol a-mollbol nézve
nézve, kétterciiség,
kétszekundusag C-durbol nézve
jon 1étre ,kétalaphangusag”
jon 1étre

Par oldallal korabban, a 94. ¢és 95. partitiraoldalon tobbszori modalitas-

valtast figyelhetiink meg. Itt tehdt nem a kontrasztalé anyagok egyiitthangzésa,

hanem azok egymadsutanisdga hozza létre a modalisan egyszerre tobbfelé kotddés

érzését:
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A 15-0s probahely utan 2 iitemmel sz616 hangzat F-je (a masodhegediikon)
egy tltemmel késObb Fisz-re modosul (a bracsdkon), egy e-moll centrikus

kornyezetben.

%_E%
s

A folytatasban, két iitemmel késébb pedig e két hang egész kozvetleniil
Osszekapcsolodik: a csello-, majd a II. hegediiszolam h-a-g-fisz-f hangokon skalazik

végig, f basszust d-moll szextakkord folott.

] =]

elnT

E vonodskari résznek mar az

Loge | Ty | |
elsé két gesztusa is magaban foglalja o Ié iF F Fr — *‘_ELi‘"ELi‘"“—
ezt az anyagképzési elvet. (14. és 15. 2|} i e

probahely kozotti  szakasz, 92-94.

oldal.)  Folyamatos E  basszus

.
kiséretében, az els6 melodikus ,,s6haj” & ]
¢ 1
alatt az akkord f-je moddosul fissz¢é (a L &
masodhegedii-szolamban), az ezzel =

analdég masodik sohaj kozben pedig
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amellett, hogy az f ismét fisszé¢ valik, és a c is cisszé modosul (ez utobbi a

bracsaszdlamban).

E zenei teriiletr6l végilil szeretnék mutatni egy ,,tobbszordsen tipikus”,
markénsan hansoni momentumot, mely egyszerre szolgaltat példat a dallamos moll
skalak alkalmazaséara, a tercparhuzamban mozgo6d szélamokra, valamint, e skalak
idegen akkord folé helyezésével, a bitonalitas felé valé elmozdulasra is.

A 102-103. oldalon, a 19-es probahelyt6l kezdve harom iitemenként torténik
harmoniavaltas, hasonldoan a kordbbi tdblazatban Osszefoglalt, elsé példdhoz. A
harmoénidk f616tt a hegediikar végig tercmenetekben skalazik. A rész tonalis tartalma,
harmoénidnként a kovetkezo:

1. F-dur alap f616tt F-lid menetek

2. h-moll alap f6l6tt h-dallamosmoll menetek (bar az utols6 nyolcadra
visszamoddositja a gisz-t g-re, megeldlegezendd a kovetkezd akkordbol egy hangot)

3. C basszusu C-F-A-D alap f6lott ehhez ill6, C-dur hangkészleten alapula
skalamenetek

4. Azonban ez utan h-moll szextakkord folott egy cisz-dallmosmoll (!)
skalamenet jatszodik le, melyet — ebben a szakaszdban — ugyan csupén a hisz hang
kiilonboztet meg a h-dallamosmolltol, mégis, az az egy hang igen jelentds

fiiszerezést ad a harmonia izvilagahoz.

A vonoskari faktara:
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Megjegyzendd, hogy a harménidk kialakulasdhoz a fuvoskar is hozzajarul; a
harmoéniai  helyzetleirast ezek figyelembevételével tettem. A partiturat teljes
magassagaban azért nem érdemes itt idézni, mert a lényeg a vondskarban
koncentralédik: a rézfivosok akkordokat tartanak ki, a fafivosok a vonds

tercmeneteket duplazzak.

Az teljes, itt elemzett zenei teriilet a [[E 82]-es hangzopéldaban hallgathato
meg, melynek meghallgatasa altal megelevenedik a fenti részletekbdl felépiild iv,

mely a tétel csiicspontjara vezet. (A hangzdpélda kifut a tétel végéig.)

H-I1/ 5. Kvartrendszerii akkordfelrakas

A kvartot tiszta, terces ,,édességtol” mentes hangzasa, nyers, felszolito jellegii
gesztusokban, fanfarszerli anyagokban vald kitind alkalmazhatosidga tette a
progressziv XX. szazadi zenei matéria egyik jellegzetes szerepldjévé, nem beszélve a
kvarttorony épitésével létrehozhatd, korlatlan mértékben Osszetett, tetszés szerinti
disszonanciafoku, korabban soha nem hallott akkordokrol. (A XX. szazadi
komolyzenei eliten kiviil az alkalmazott zene miivel6i is ,,felfedezték maguknak™ a
kvartot: a legkiilonbilizobb televizidocsatornak hiradoszignaljaiban eldszeretettel
hasznaljak e hangkdzt, gyakran agilis ostinatéval kisérve, a rohand, modern

vilagukban zajlo események részrehajlasmentes ismertetésének felvezetdjeként.)
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E hangko6z kiemelt hasznélata a hansoni irodalomban is a fentiekhez hasonlo
karakterbeli vonzatokkal jar. A szerz6 repertoarjdban a kvart-centrikus

gondolkodasra a I1. ,,Romantikus” szimfonia szolgaltat reprezentativ példat:

— Mar az 1. tétel fotémajaban [E 59] hangsulyos szerepet kapnak a sorozatos
kvartlépések, melyeknek hangjai rdadasul — G, D, A — csupa disszonanciat

képviselnek a harmoniai hattér uralkodé komponenséhez, a Desz-durhoz képest.
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E mozzanatok igen kézzelfoghatdan testesitik meg a mii XX. szazadisagat. A

szimfonia, bar ,,Romantikus”, félreismerhetetleniil kortars.
9 2

— Ugyanez a téma késObb, a 34. partitiraoldalon megjelenik ugy is, hogy egy
kvarttoronnyal rokon triola-ostinato kiséri azt a fatuvosokon.

— Az energikus harmadik tétel elsd csucspontjan, a 42. {itemben tanui
lehetiink egy négy kvartot is tartalmazo kvarttorony felépiilésének: [E 85]. Az utana
kovetkezd, nyugodtabb tempdju teriiletnek is e hangk6z az uralkodé tényezdje: az
akkordrepeticios kiséretben és a folotte hallhaté melodikus gesztusokban is egyarant

foszerepet jatszik [& 86].

A III. szimfonia III. tételének
fétémavisszatérés eldtti csticspontja : . .k E [
(109.  partitaraoldal)  talan a ﬁg:ig:i‘ CE
legizgalmasabb harmoniai példa: itt I = :
egy komplett jazz-akkordra %ﬁ%

II1. szimfonia, III. tétel, 109. oldal

emlékeztetd, harmashangzat {olé

épitett kvarttorony szol a ritmikus
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zenekari tuttiban, melynek G hangja raadasul surlodik a harmashangzat Gisz-ével,
kéttercliséget hozva létre eme domindns funkcioji akkordon... mely csakhamar
a-moll tonikara oldodik.

Végil, a fenti agilis példdk egyfajta hangulati ellenpolusaként, a
Zongoraverseny I. tételébdl szeretném idézni a zongora lirai zardszolojat, melynek
utols6 hangjai a kvartot egész mas modon hozzak kitiintetett szerepbe. [E 87] (A
tételt végiil a darab derlis bevezetdakkordjainak rovid, elandalod6é reminiszcenciaja

zarja.)

H-11/ 6. Hagyomanyos skalaktol elrugaszkodott, tisztan ,,geometriai” alapon

valogatott hangkészletek

6a. A 3-1-es modellskala

El6fordul, hogy bdvitett akkordok mozgasa

hozza létre ezt a hangzast, ilyen az V. szimfonia 73.

utemében kezd0do része.

. L V. szimfénia, 73. iitem, részlet,
Van, hogy a szerz6 a 3-1-es modellskalat nem Kiilonb6zé vonos szélamok

a  bovitett  akkordok  feldl,  hanem a dsszesitése
szeptimakkordokka kibdvitett moll akkordok feldl kozeliti meg. Ez lathaté az Elegy

nyitorészében, az 1. és 2. partitiraoldalon.
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Itt kézponti szerepet jatszik egy c-moll szeptimakkord H-val, és e-moll
szeptimakkord Disszel, illetve, melodikus s6hajként a hangkészlet elemévé valik a
c-moll akkord , tulfeszitett kvintje”, a kis szext,(tehat az 4sz) 1s, s igy valik kompletté
a 3-1-es modellskala.

,.

bk e

A zenei anyagnak a 3-1-es modellskala azonban csak a vazat alkotja, az

anyag ennél tobb hangot tartalmaz, raadasul oly médon, hogy Hansonnak még
kétféle hangkészlet-szerkesztési szokasanak is egyarant jo példajat adja:

— Egyrészt, a szolamanyagban, példaul a fafivosok melodiai mozgéasaban, megszolal
a D hang is, melynek hozzaadodasa 4altal az akkordszerkezet leirhaté a
kovetkezdképpen is: a C-dur akkord , raépitése sajat magara”. Ez nem mas, mint a
dar akkord szisztematikus rahelyezése a C-re, az E-re, a G-re, majd végiil a folyamat
altal a hangkészletbe mar belekeriilt Gisz-re is. igy 1étrejon a C-D-Disz-E-G-Gisz-H-
C skéla, mely nem mas, mint a 3-1-es modellskdla + a basszushoz képesti 1

nagyszekund (azaz a D).
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Hanson szerette ilyen szisztéma szerint elemezni (és létrehozni) a zenei
anyagok hangkészleteit, mint azt a Harmonic Materials of Modern Music cimi
Osszhangzattani konyvebdl is kideriil.

— Masrészt pedig, a moll akkordhoz adott nagy szeptim j6 alkalmat ad arra, hogy
Hanson azt az altala igen kedvelt dallamos moll skalava egészitse ki a nagy szext
atmend hangként vald hozziadasaval: e-mollban ,,h-cisz-disz-e” (2. partitiraoldal, 4.
iitem, csellok), c-mollban ,,g-a-h-¢” (5. litem, hegediik, bar itt a szélam a dallamos
moll skéla lejjebb 1€vo részletét: ,esz-f-g-a-h”-t szdlaltatja meg, s mire a h-ra ér, az

akkord valt e-mollra)

Mint lattuk, az Elegy nyitorésze a 3-1-es modellskala hasznédlatara egy
indirekt példa — tulajdonképpen csak attételesen érezhetd a modellskéla jelenléte, a
szerz0 els6sorban moll-szeptimakkordok valtakozasat érezteti veliink, melyek —
egyéb szolamok kozremitkodésével — egyiittesen adjak ki a modellskalat. A mi
végén azonban — miutan az elégia konklizidjaként a szerz6 megtalalja a
megnyugvast, a vigaszt egy tiszta E-dur akkordban — a fanyar 3-1-es modellskala
még visszakO0szOn a magas regiszterben, elészor maganyos fafuvoshangokon, majd
egyre foljebb emelkedve halvany, érzékeny hegedithangokon ... mintha azt
éreztetné, hogy a fajdalom teljesen nem mulik el soha, a belenyugvas ellenére sem.
Itt a magas szélamok iskolapélda-szeriien, a maga tisztasagdban mutatjadk meg a
modellskalat, szextparhuzamban, jo6l kihallhatoan, sorrendben végiglépkedve
hangjain. (Végiil a szordinalt trombitak halkan, de egyértelmiien belépd E-dir—D-dur
akkordparja jelzésszertien szakitja meg ezt az anyagot, s az utdna hagyott cséndben
nem marad mas hatra, mint hogy a vondskar pianissimo, lagyan kiteritett E-dar
kvinthelyzetli akkordjaval hozza el a végsé feloldast, s elfogadast.) [E 58] (A
hangzopélda fél perccel korabban indul.)

A 3-1-és modellskalanak ugyanez az iskolapélda-szerli, skdlamenet-szerti
bemutatkozasa érvényesiil a Mosaics c. variacids mi legelején is, csak hangulatilag

épp ellenkez0 modon, mint az Elegy végén: a mélyvonosok és a fagottok sotét,
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komor, talan kissé¢ vészjoslo modon kusznak fel a skalan az E alaphangrol. (A
skalabol csak a disz hianyzik, igy ennek hidnyaban a skalat felfoghatjuk a C-dur és az
E-dur szuperpozicidjaként is.) [[& 35]

El6fordul Hansonnal, hogy egy =zenei teriileten egyszerre tobbféle
modellskalat is felfedezhetiink, mely a zenei anyagot meghatarozza. Az V. szimfonia
24. iitemében elindul egy hegediikari folyamat, mely egyértelmiien a mar fentebb
emlitett 3-1-es modellskalara illeszkedik, kés6bb azonban, a 27. litem végétdl kezdve
a 2-1-es modellskalat rajzolja ki, valtozatlan, szexthelyzetii C-dur akkordhattérrel,
mely egyébként mindkét modellskaldhoz illeszkedik, hangjaik kozosek, s igy a két
skala ,.k6z0s nevezdre hozva” nyilvanul meg.

Ennél joval latvanyosabb példa a VI. szimfonia 2. (gyors) tételében elhangzo,
feltinden szabalyos futampar, mely a 3-1-es és a 2-1-es modellskalat egyarant
megvalositja: 36. oldal

(Hanson a 2-I-es modellskaldhoz kothetd harmonidkat is eldszeretettel
hasznalta — a Song of Democracy elsé felének lendiiletes szakaszaban is
megfigyelhetiink a 2-1-es modellskalat koriilir6 passzusokat. Az ezen hangzasban
rejlo egyik hangulati lehetdséget Hanson jatékosan demonstralja a For the First Time

cimll szvitjének Fireworks cimii tételében.)

H-II/ 6b. Tetszdleges, 2-3-4 tagu hangkészletekbdl valo, ,tapétazas-szerti” épitkezés.
Ugyanazt a hangzatot mas-mas magassagokba Kkopirozva (és esetenként
tilkorforditasba is helyezve) nagyobb, bonyolultabb hangkészlet keletkezik, mely
disszonanciafokaban ¢s hangsiiriség-eloszlasdban igen erdsen eliithet a
hagyomanyos skalaktol. (E pontnak az 5-6s és a 6a pontok specidlis esetei.) Errdl a
hangkészlet-képzési eljarasr6l Hanson a Harmonic Materials of Modern Music c.
konyvében mindent atfogo szisztematikussaggal értekezik.

Mivel a VI. szimfénia az ilyen tipust épitkezésnek — mondhatni a
hangkdzokkel valo ,kirakosjatéknak” — szamos pé¢ldajat adja, az alabbi idézeteket
mind ebbdl a miibdl vettem.

A szimfonia 4. (gyors) tételének befejezésében (67. partitiraoldal) a szerzd
egy [kvint + kis szekund] hangkdzegyiittest vesz alapul, ami az itt lathato kottaban
E-Disz-Gisz alakban konkretizalédik a xilofonszélam elején. A szerzd ezt, illetve

ennek tiikorforditasait kopirozza 6nmaguk alé a futam kialakitasakor.
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E tétel nyitasdnak kozponti

wilalem gg Fafilvdenk +przek
gondolata a [C-E-G-Asz] L Te -+ wondenkd) r:srr.:;?duh
hangegyiittes,  valamint  azok s —— g g
2 —t— feiiel #:
kiilonboz6 kibdvitési lehetdségei. sfs
Ezek kozott szerepel az dnmagara == = . S==s

rr o r g , . vondenk, sréelhre b pral B
raépités megoldasa a 7-8. iitemben, nésok, srésiive npanival §

a 54. partitiraoldalon, E hangrol A VI. szimfonia 4. tételének utolsé iitemei
kezdve:
[E-Gisz-H-C] ¢és [C-E-G-Gisz] passzussal valaszolgatnak egymasnak a kiilonboz6
vonodskari szolamok.

E nyit6 rész bdvelkedik kiilonb6zd bdvitett akkordok egymasutdnisdgabol
allo futamokban, hasonldéan Bartok Szvit Op. 14-es zongoramiivének II. tételének

alapotletéhez, bar itt a szerkesztésbeli mozzanatok lathatéan heterogénebbek,

kevésbé kovetkezetesen végigvittek, mint a Bartok-tételben.
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V1. szimfénia, IV. tétel, 3-5. iitem

Ugyanez a tétel az eddig emlitett modellskaldknal még Osszetettebb

strukturat: az [1-2-1]-es modellskalat is tartalmaz, az 57. oldalon:

fafirvozol: és vondenls. olitiv parhnzamlan
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Himpai

A tétel sordn Hanson magat az I. tételi f6témat, a szimfonia kdzponti

motivikus gondolatat is atviszi egy ide vago, geometriai jellegli transzformacion: a
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tilkr6zésen. A rohano tétel egyik csucsponti pillanataban egyszercsak megszolal a
fétéma gesztusa, majd valaszul rogton annak tiikkorforditasa, s ezek a folytatasban
egy darabig feleselgetnek egymassal. E ,,dialogus” azonban nem vezet sehova, s a
zene, hamar tullépve a hallottakon, rohan tovabb.

fafivvosok |ﬂv
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czellok e

VI. szimfénia IV. tétel, 58. oldal, 33-as probahely

Mivel mind az 6t iménti részlet ugyanabbol a kétperces rovidségi tételbol
valo, lehetdség nyilik azokat, s a beldliik kialakitott folyamatot, egy és ugyanazon

hangzopéldaban meghallgatni: [& 21].

A For the First Time szimli zenekari szvit egésze az itt targyalt
hangzatszerkesztési gondolkodasnak, tulajdonképpen sz6 szerint is vehetden,
iskolapéldajat adja. A szerzO ezt a miivet kifejezetten demonstrativ célzattal — és
egyben némi jatékos kedvvel — komponalta: a szvit egy képzeletbeli gyermek egy
napjarol szo6l, melyben kiilonb6z0, szdméara Uj dolgokkal talalkozik — példaul
harangokkal, bohocokkal, tiizijatékkal, egy sotét erddvel, ijesztd manoval,
kiskutyakkal, egyéb helyzetekkel €s eseményekkel — s végiil, a nap végén, sajat
almaival. A zene ezen taladlkozdsok sordn a gyermekben kialakulé benyomasokat
ragadja meg, méghozza, a szerz0 tudatos dontése alapjan, elsésorban harmodniai
eszkozokkel. Hanson mindegyik benyomdshoz egy az egyben hozzarendel egy
hangkészletet, melyek tobbnyire azon szerkesztési elvek mentén jonnek létre,
melyeket a dolgozat jelen pontja targyal.

Hanson — az életrajzaban mar emlitett — The Composer And His Orchestra
cimii hangfelvételen tobbek kozott err6l a miirdl is tart szobeli beszamolot: sorra
veszi a tételeket, s a narracioba beillesztett zenekari illusztraciok segitségével
bemutatja azok harmoniai alapanyagéat. (Sziikségszerti mdédon, Hanson helyenként a

nagykdzonség szamara jelentOsen leegyszeriisitett magyarazatokkal is €l).
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Ennek részleteibe jelen dolgozat keretei kozott természetesen nincs lehetdség
belemenni: ha a teljesség igényével kozelitenénk a kérdéshez, akkor az épp olyan
méretli konyvet igényelne, mint maga a Harmonic Materials of Modern Music. A
fent emlitett hangfelvétel azonban rendelkezésemre all, melyet a DVD-mellékleten

teljes terjedelmében elérhetévé tettem.'!!

H-III. A modalis skalakhoz valo kotodés

Mint ahogy a fentiekben is néhany részlet mar arulkodott rola, Hanson
lelkivildgahoz kifejezetten kozel 4llnak a modalis skalak, kiilondsen a dor, valamint
az azzal rokon dallamos moll is.

A dallamos moll skdla hasznalatara szamos példat lehet sorolni a Hanson-
repertoarban. E hangzasok gyakran jelennek meg tercparhuzamban mozgoé skalak
alakjaban, mint példaul a III. szimfonia I. tételében [ 13], vagy a IV. szimfonia I.
tételében. A skala hangjainak virtuéz hasznilatat szemlélteti a kovetkezd faftvos
dallamfiguracio, mely szintén a III. szimfonia 1. tételében szerepel: [E 12]. A
szimfonia IV. tételében a fotéma témafejének meghatarozo tényezdjéve 1ép eld a
dallamos moll skala jellegzetes, folsé négy hangja: [ 16]; ugyanez elmondhato a
Dies Natalis c. variaciés mii egyik belsd varidcidjanak téma-megszolaltatasarol
[ 22]. Tovabbi jo példanak érzem a Lumen in Christo korus-fétémajat [E 26],

mely fokozatosan terjed ki a skédla egyre magasabb szféraira.

El6fordulnak olyan akkordsorok ill. sz6lamivek, melyek nem pontosan a
dallamos moll skalat adjak ki, azonban szoros rokonsiagban vannak vele: plusz
hanggal szinesitik vagy koriilirjak azt:

oboa =zolo
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II1. szimfonia, III. tétel, fotéma

" A DVD-n ez kiilésn mappaban, ,,The Composer And His Orchestra” cimszo alatt talalhato.
Véleményem szerint egy szerzé gondolkodasmodjaval valo ismerkedésnek meglehetésen élmenyszerii
¢és ritka modjat kinalja az olyan, altala tartott szobeli el6adas meghallgatasa, melyben az altala
komponalt és vezényelt zene az altala kitalalt zeneelméleti koncepciot illusztralja.
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A 1III. szimfonia III. tételének a-moll oboa-fétémajat két fagott kiséri; az alséd
kitartja az A alaphangot, a fels6 pedig az A-G-Fisz-F, E-Gisz-G-Fisz hangokon
Iépked, a kottapéldanak megfeleloen, egyszerre eljatszva a dor, a moll és a dallamos
moll gondolataval. [E 15]. Hasonlo szélamvezetési eljarassal irodott a Rythmic
Variations On Two Ancient Hymns cimii vondszenekari mi kezdete is [@ 31]. A
Song of Democracy kezdete pedig példat szolgéltat arra, hogy a dallamos moll skala
teljesen ,,vegytiszta” formaban hogyan jelenik meg egy sok szdlamra szétosztott,

sohajszerii zenei szovetben [[E 32].

H-IV: Hanson altalanos viszonyulasa a harméniakhoz,

mint a zene egyik paraméteréhez

A konkrét akkordfordulatok attekintése utan, sziikséges némi emlitést tenni
Hansonnak a harménidkhoz — mint a zene egyik komponenséhez — valo altalanos
viszonyardl is.

El6szor, néhany mondat erejéig szeretnék szot ejteni a Harmonic Materials of
Modern Music cimli zeneelméleti konyvérdl, mely igen sokatmond6 adalékot
szolgaltat a szerz6 gondolkodéasanak megértéséhez.

E konyvében, mely 1960-ban keriilt kiadasra, Hanson a kromatikus skala
hangjait ¢és a beldliik épithetd Gsszes, logikailag lehetséges akkordot alapvetden 1j,
halmazelméleti megkozelitésben veszi sorra s rendszerezi, tobb, mint egy évtizeddel
megelézve Allan Forte Structure of Atonal Music (1973) cimii, a témakorben
alapmiinek szamit6 munkajat. Ezen elmélet, melynek alapjait Forte elott mar Hanson
lerakta, ma a zenetudomanyban ,,pitch class set theory” néven ismert; egyik
jellegzetessége, hogy barmilyen akkord disszonanciafokat és -jellegét statisztikailag
képes reprezentalni, az akkordban fellelhetd hangk6zok tipusanak €és darabszdmanak
szamba vételével. Az akkordok és a hangk6zok megforditasait (pl. nagy szekund ill.
kis szeptim) az elmélet ekvivalensként kezeli. Hanson az akkordszintézist ¢€s
-analizist altalanos logikai modszerekkel (pl. ,,halmazmadasolds™) teszi meg —
megmutatja, hogy hangk6zokbdl ill. néhany hangos, kis halmazokél hogy lehet
nagyméretli, komplex hangkészleteket szintetizdlni, s forditva: bonyolult
hangegyiitteseket miképp lehet szisztematikusan kisebb részekre, alhalmazokra

visszavezetni — ugy, hogy egyetlen elvi lehetdség se maradjon ki. A Harmonic



113

Materials a hang-halmazok kozotti viszonyokrol is felfedezést tesz: a
Forte-kdnyvben definialt ,,Z-relaciéra” példaul Hanson, mint ,,izomerikus” relaciora
vilagitott ra.

Hanson ezen 0Osszefoglaldo miivén apranként, évtizedeken at dolgozott; a
konyvet — az elméleti kutatas iranti érdeklodése mellett — azzal a céllal is irta, hogy
gyakorlati segitséget nyujtson mas zeneszerzOk szamara abban, hogy 1jabb

harmoniai alapanyagot keressenek €s talaljanak zenéjiikk komponalasahoz.

A Harmonic Materials of Modern Music tényében nem meglepd allitas, hogy
Hanson, mint zeneszerzd, nem kis harmoéniai érzékenységet fejlesztett ki. Ezen
affinitdsanak tulajdonitom azt a jelenséget, hogy Hanson zenéjében hajlamos egy
harmoniat, harmoéniavaltast vagy harménia-menetet 6nmagaban hasznalni, és
barmiféle melodikus elem hozzatarsitasa nélkiil, 6nmagdban is értelmezhetdnek,
»teljes értékiinek” nyilvanitani. Hansonnal sokszor csak a harmoniak ,,beszélnek”:
a szerzd akkora jelentdséget tulajdonit nekik, hogy szdmara megszdlalasuk mar-mar
feler egy fotémaval — annak Onalld mondanivaldjaval, a darabban betdltott,
jellegzetes szerepével. Véleményem szerint az ilyen helyeken érhet6 tetten leginkabb
Hanson igen mély ¢és alapvetd Osszhangzattani érdeklédése és kimiiveltsége.
Figyelme annyira ki volt hegyezve az akkordokra és akkord-valtasokra, hogy
szamara csak ezeknek a puszta megszolalasa is sokat jelentett — nem csoda, hogy
zenéjének hangulatteremtd ereje nagyrészt innen szarmazik. (A masik erdsség,
melyet minden, Hansonrol szo6lé forras elismer ¢és kiemel, a szimfonikus
hangszerelésbeli mesterség.)

A legtipikusabb példa erre a 1L,

. . L ey Ve tuwola + 2 Klarinet
,Romantikus”  szimfonidjdnak  bevezetdje, # AT LT

melyben a ma ,hangulati névjegyeként”

megszolald,  fesziiltséggel teli  akkordok — 2

valtakozdsa duzzad fel a pianissimotol a .
e, . Yy, 4 . , Z fagott
fortissimoig, majd hizodik vissza a halksagba,
II. szimfonia, els6 két iitem

feloldatlanul, hogy az utdna kovetkezd
sziinetben a kiirtokon berobbanjon a fétéma. [[E T04]
E bevezetd utan a miielemzd mondhatna: ,,még nem tértént semmi”, azonban

a zenehallgatd egész masként vélekedhet errél: benne — amennyiben kellden
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érzékeny az Osszhangzattani fesziiltségekre — mar megtortént egy jelentékeny
dramai-1¢lektani alapozas, rdhangolodas a szimfonia érzelmi vilagara.

A fentickhez hasonld, atmoszféra-teremtd célzati bevezetdrészek kozott
talalkozhatunk olyanokkal is, melyek ezt a fix harmdniakészleten alapul6 ,,dagaly-
apaly” jelenséget tobb, ¢és kicsit motivikusabb jellegli szolammozgassal érik el. Ilyen
a III. szimfonia a-moll-kdzponti bevezetdrésze, melyben a mélybdl fakado
nyolcadmozgas-aramlatok duzzadnak fel tuttiva, majd hazodnak vissza [&E TO7].

Hasonld bevezetdvel rendelkezik a Mosaics c. zenekari variacidos mu is,
melynek kezdeti hangjait a 3-1-es modellskéalaval kapcsolatban fentebb mar idéztem
[ T35]

A Lumen in Christo cimii — véleményem szerint igen jol sikeriilt —
koruskantatdban, melyet a vilag teremtésérdl €s az ember megvaltasarol szo16 bibliai
szovegekre irt a szerzd, a bevezetd szintén akkordkdzponti — &m ez esetben nem a
piano-bol nd ki, hanem azonnal berobban. Hanson itt a vilag teremtése eldtti, minden
mogott meghuzodod 6s-erét kivanta megjeleniteni. [[E) T72] (Sajat elmondasa szerint
e bevezetét Haydn Teremtésének nyitohangzatai inspiraltdk — a fokozatosan felépiilo,
c-moll-centrikus akkord, majd az abbol kindvé oboaszold kifejezetten emlékeztet a

Haydn-oratorium hires kezdetére.)

Természetesen nem csak bevezetokben érhetd tetten ez a harmonia-centrikus
habitus. Sokszor a darab kozepén, atmeneti jelleggel is elidézik a szerzé egy
akkordon. A zeneszerz6 ekkor kvazi, mint festd van jelen, aki egy — bizonyos ideig —
statikus akkord ,,vaszonra festésével” mar eleve hangulatot €s gondolatot kivan
érzelmi hurokat pendit meg példaul egy G-A-C harmashangzat? Enyhe fesziiltség,
talan egy kesleltetés, ami G-durra vagyik oldodni... vagy egy ondllo hangzat? Vagy
egy nagyobb hangzatnak a része, amely jelen pillanatban hianyos? Hol kelt
., wyitottsagot”, hol , zartsagot”? Milyen a ,,szine”? Torekszik-e valahova? Ha igen,
hovd visz majd? Ezek természetesen olyan kérdések, melyek barmilyen zene
barmilyen pontjan joggal feltehetdk illetve atérezhetok, Hanson zenéjében azonban a
legletisztultabb formaban, szinte didaktikus jelleggel latom Oket megjelenni. Az
egyik legszebb és legjellemzdbb példa erre a VII. ,,Tenger” szimfonia zenei szdvete,
melyben Hanson a Walt Whitman szdvege nyoman megalmodott képet festi fel igy a

hang-vaszonra.
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Mivel a kontextus dontd szerepet jatszik annak megitélésében, hogy miképp
hat egy 4all6 akkord, a hangzopéldaba belefoglaltam annak szélesebb iddbeli
kornyezetét is. A hanganyag a korabban bemutatottakhoz hasonlo, fokozatos
zenekari akkordépitkezéssel indul (melyben, majdnem 50 év tavlatabol, visszautal
,Romantikus” szimfoniajanak bevezetdjére), tetdzve a korus ,,Lo, the unbounded
Sea” (,,Nézd, a hatartalan Tenger!”) szovegrészével. Ezek utan a zene fokozatosan
megnyugszik, és 1°53”-kor éri el azt a statikus G-A-C harmashangzatot, mely a példa
lényegét képezi. Ebbol fokozatosan nd majd ki a tovabbra is akkord-centrikus
folytatas, mely az ,,On its breast, a ship starting, spreading all its sails...” (,,Keblén
egy hajo épp elindul, kitarva 6sszes vitorlait...”) szoveget Onti zenei forméaba.

A tételben a zenei harmonidk mozgasa is eme ,,festéi” célok szolgalataba all:
az akkordok ,,fodrozd6d6é” mozgasa mintha a tenger hullamait ¢és a sz¢él favasat
elevenitené meg — eldbb, akar egy haladd hajorol nézve, majd a tétel megnyugvo

végén, akar a partrol szemlélve azokat. [ 75]

Hansonnak azirdnyu torekvése, hogy a hallgatoval mélyen atéreztesse egy
hangzat, egy harmoénia szépségét és ,velesziiletett” belsd értékét, a szoveghez
tarsitott zenei kompozicidiban kiilondsen jol tudja szolgalni a szoveges koltemény
mondanivaljat — szamomra a fenti zenerészletbdl ez érezhetd ki. Tovabbi példat
szolgaltat erre a Lumen in Christo teljes egésze, vagy a The Mystic Trumpeter ciml,
narratorra, korusra és zenekarra irt kompozicid, melybdl alabb a ,,No other thought
but Love” (,,Semmi més gondolat, csak a Szeretet”) szovegrész intonacidjat idézném.

Itt, egy fortissimo csucspont utdni megnyugvasban egy dolce Desz-dur
zenekari harmashangzat alakul ki, mely folott a nd1 kar a szeretetrdl szolo szoveg
minden egyes szétagjat egy esz-bol és f-bol allo, statikus akkordon intonalja,

melynek lagy bels sturlédasa igy hamar a figyelem kdzéppontjaba keriil. [&E 47]

Az ilyen szemléletli akkordhasznélatnak eddig két modjat vettiik szemiigyre:
az egyik az akkordvaltasok ,dinamikus”, szekvencialis hasznalata, mellyel tagulo,
tetszOlegesen nagyra ndvé zenei anyagot lehet teremteni, a masik a ,statikus”,
ismétlodo hasznalat, melyben a kivalasztott akkord egy ideig nem valtozik. Van
azonban egy harmadik is, mely az eldzdeknél talan még inkabb jellemzé Howard
Hansonra: ez pedig két — a hangulathoz ez esetben is gondosan kivalasztott — akkord

oda-vissza vald vdaltakozasa, mely a statikussdg ¢és a dinamikussadg érzetének
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sajatsadgos elegyét adja. (A ,,Tenger” szimfonidbol vett fenti hangzdpéldaban mar
lehetett ilyennel talalkozni, szisztematikusan azonban eddig még nem tértiink ki ra.)

Az efféle akkordvaltakozasban 1év0, ,korkords” mozgéds a zenei drama
szamara allando hajtoerdt biztosit, ugyanakkor, mivel az akkordpar mégis csak ,,egy
helyben lebeg”, a varakozas érzését — a hamarosan bekovetkezd események eldtti
fesziilt varakozas érzését — is taldloan megidézi. Minderre illusztraciok: A The
Cherubic Hymn c. korusmi eleje [[E 46], vagy ismét egy, a The Mystic
Trumpeter-bol vett részlet: (,,Blow Again, Trumpeter!”) [[E 45].

Az ,akkordbillegés” talan legérzékenyebb ¢és legszuggesztivebb hasznalatat
azonban véleményem szerint az V. szimfonidban talaljuk. A dramai folyamatban
valé szerepének bemutatisa miatt egy tagabb kontextusban: egy négy perces
idézetben szeretném megmutatni ezt a zenei jelenséget. A fajdalmas, melankolikus
fotéma megsziiletése eldtti varakozas ,,csondjében” a szerzd szinte hipnotizalja a
hallgatot a bartoki hangvilagra emlékeztetd akkordvaltdsok éteri magassagokba valo

follebegtetésével. (Vigyazat, a hangminta eleje azonnali fortissimoval indul!) [ 48]

Az akkordvaltakozas jelenségének egy specialis esetét képezi a hansoni
hangvildgban az, amikor egy C-dar kvinthelyzeti akkord ¢és G-D-F hianyos
domindns akkord cserél helyet egymassal. Ez az akkordkapcsolat Hanson szotaraban
— 0 maga is szerette ezt a szofordulatot hasznalni: ,,tonal vocabulary” — az emberi
Iélek gybzelméhez, az emelkedettséghez, linnephez, tisztasaghoz kotddod érzeteket
képviseli, mint ahogy az alabbi példakban is hallhato:

— A huszperces Lumen in Christo végén, az ember megvaltdsarol sz6lo
szOvegrész utan, a ,Lux Aeterna, Amen.”
[& 78].

— A Song of Democracy tobb pontjan: 1. ,,To girlhood, boyhood look the

szavak altal kozrefogott pillanatokban

teacher and the school” (,,Fitkra és lanyokra: a fiatalsagra tekint tanar és iskola™)
[ 76] verssoroknal, 2. A “Sail, sail thy best, ship of democracy” (‘“Vitorlazz,
vitorlazz a legjobb szerencsével, demokracia hajoja”) szovegrész végsod
visszatérésekor [& 77].

— ...valamint a VII. szimfonia I. tételének végéhez kozel, a mar idézett [&

75]-6s hangzdépélda 4°03” pontjandl, az ,,...and foam” szovegrész alatt.
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Az utobbi két példa kozos vondsa, hogy mindkettd Walt Whitman versekre
késziilt, és mindkettdben épp a hajé motivuma all a kozéppontban, mint a

reményteljes emberi élet — vagy tarsadalmi elérelépés — szimbolikus hordozoja.



Hanson dallamai és szolamvezetési szokasai

Dallamok, témak

Hanson dallamait harom f6 kategériaba tudnam sorolni, alapvetéen hosszasaguk
alapjan. Ezekhez, ugy latom, jellemzden egylitt jar6o tulajdonsag-egyiittesek

kotddnek, melyeket az alabbiakban igyekszem felvazolni.

D-I. Kozepes hosszusagu dallamok.

E dallamok jellemzéek Hanson repertoarjanak talan legnagyobb részére —
ilyenek szolgidlnak a szimfonikus irodalom legtobb tételének melodikus
alap-otleteiként. Hosszisaguk a ,.kdzepes” tartomanyba sorolhat6: joval tobbek, mint
egyiitemes gesztusok, de a szerzd nem is nyujtja 6ket ennek a sokszorosara. Dontd
tobbségiikben jellemzd rajuk a ,flilbemasz6” kvalitas: a hallgatot gyorsan
»~megragadjak” karakterességiikkel, jellegzetes arculatukkal.

E dallamok 4&ltalaban jol koriilhatarolhatonak is bizonyulnak; konkrétan
azonosithatd végzddéssel birnak. A dallam befejeztével a melodikus folyamatot
Hanson leggyakrabban kétféle modon folytatja:

a) A dallam megismétlésével, gyakran mas harmonizdldsban, hangszerelésben,
hangmagassagon, melyekre példa
— a Merry Mount cimii opera Maypole Dances tételének tanctémaja (tipikusan
ismétléssel viszi tovabb) [&E 73]
— ugyanezen mi Children’s Dance tételének fotémaja (rovid “melodiasziinet”
utan ismétléssel viszi tovabb) [ T38]
b) Imitaciés technikaval, a dallam tobb, lépcsozetesen belépé szélamban valo
ujramegszolaltatasaval, mint példaul:
—az V. szimfonia sz6l6 angolkiirt-témaja [[F 89] (imitacidval és ismétléssel viszi
tovabb)
— a zongoraverseny III., lassu tételének témaja [[& 27] (imitacidval és ismétléssel
viszi tovabb)
— a II. szimfonia 1. tételének fotémaja [[F 59] (imitacioval és ismétléssel viszi

tovabb)
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— ugyanezen szimfonia lirai oboa-melléktémaja, mely rogton az elébb idézett
fétémai témateriilet utdn kovetkezik. E melléktéma tovabbviteli modjanak
érdekessége, hogy a sz616 oboa dallam utan Hanson egy rovid, folfelé torekvo,
sOhaj-szerii tars-motivumot szodlaltat meg a hegediikaron, mely azonban gyorsan
visszavezet magara az eredeti dallamra, melyet a tovabbiakban mar a megszokott
modon: ismétléssel — illetve egy késdbbi eldfordulasdban, imitacidval — vezet
tovabb. Ez a fajta tovabbvitel, motivikus értelemben, egy fokkal gazdagabb, mint
az el6z6ek voltak. [ 90]
¢) A fentieknél sokkal ritkdbb az, amikor egy dallamhoz Hanson tars-motivumot ad,
azaz a dallamhoz 1jabb, (tobbé-kevésbé) egyenrangi motivikus anyagot
folytatolagosan hozzacsatol. Ez a tovabbviteli forma Hansonra annyira nem
jellemzd, hogy csak egy teljes értékii példat tudok felhozni ra: a III. szimfonia
scherzando tételét, melyben a f6téma elhangzdsa utdn a zenét a szerzd szdmos uj,
folytatdlagosan csatlakozd tars-motivummal viszi tovabb. Ez egyediilallo és

motivikus gazdagsag terén kiemelkedd a hansoni repertoarban. [ T09]

D-I1. Hosszutavu, nagy ivi dallamok.

Els6sorban Hanson fiatalkori, melodikusabb természetii miiveiben
talalkozhatunk olyan dallamokkal, melyek nagy iddintervallumot Glelnek fel. Az
ilyen dallamok tipikus k6z6s tulajdonsagai a kovetkezok:

1. Altaldban ugyanaz a dallamszelvény, témafej ismétlddik benniik mas-mas
magassagban ill. alakban; a szerzd ezekbdl épit hosszabb melodiat.
2. Altalaban jellemz6, hogy az ilyen dallamok inkabb csak kis hangkozlépéseket
tesznek; nagyobb hangkozlépésre elsdsorban a dallamszelvények kozotti
lélegzetvételkor kertil sor.
3. Relative szerényebb hangterjedelmiik és egyszertibb dallamrajzuk ellenére is, az
ilyen dallamok sok esetben ,,izig-vérig romantikus”, erds espressivoval ¢&s
cantabilével sz6lnak, melynek 1étrehozasadban és fenntartasaban erds szerepe van:

a) A harmoniameneteknek (a dallamhangok ,,szinvaltasaiért” 6k felelnek)

b) A kiséréanyag hangszerelésének

¢) A masod-sz6lamoknak, kisegitd szoélamoknak, idénként ,.kozbesz616”, tarsitott

motivumrészleteknek
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A fenti tulajdonsagokkal rendelkezd dallamokra példaként alljon itt
mindenekel6tt Howard Hanson leghiresebb dallama: a II., ,,Romantikus™ szimfénia 1.
tételének zardtémaja, melyet Walter Simmons a kovetkezoképp jellemzett Voices in
the Wilderness c. konyvében: ,,[ A tételben] végiil, egy elcsendesedo eldkésziilet utan,
megszolal a ‘Nagy Téma’: egy érzéki, kvintesszencialisan hansoni melddia, melyet a

52016 kiirt és a vonosok osztanak meg egymdas kozt.” [[E 04]
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(A dallam masodik fele az idézetteken til megismétlodik egy oktavval feljebb, forte tutti
hangszerelésben, majd az utolso6 idézett litem gesztusat szamos zenekari szinarnyalatban megismétlo,
fokozatosan elcsendesedd koda kdvetkezik.)
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E dallam Hanson miivészetének és a romantikus amerikai lelkivildgnak oly
mértékben a ,foglalatat” képezi, hogy az Egyesiilt Allamok kulturalis életében
tulajdonképpen halhatatlansagra tett szert.''?

A hasonl6 tulajdonsagokkal rendelkezd melodiakat leginkdbb a fiatalkori
Hanson-repertoarban: az elsé harom szimfoniaban, a Merry Mount c. opera aridiban
(vagy példaul néhany fiatalkori zongoramiivében) talaljuk meg. Az aldbbiakban
szeretném ezek altalanos tulajdonsagait (a fentebb lathaté pontokba foglalas szerinti

csoportositasban) szemléltetni, négy konkrét példa segitségével:

— A III. szimfonia II. tételének f6témaja [ TOS]

— A II. ,,Romantikus” szimfonia II. tételének fotémaja [&E TO5]

— Egy, az ,,Eszaki” szimfonia I. tételének belsejébol vett téma (41. partitaraoldal) [& 02]

— Wrestling Bradford ,,Last Night Came One” kezdetl ariaja a Merry Mount ¢. operabol [ 29]

D-I1/1&2. Hanson ,hossza tipusi” melddidinak témafej-centrikussagara, ugyanazon
dallamszelvényre valod visszavezethetOségére az imént felsorolt négy koziil az els6
harom dallam szolgéltat jo példat. Ezekben jol latszanak a kis hangkozlépésekkel €16

témafejek kozott eldforduld, nagyobb hangtavolsagot atfogd ,,I¢legzetvételek™ is.
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II1. szimfonia II. tétel, fotéma

12 Egyrészt, a II. szimfoénia mind a mai napig koncertrepertoaron van, szamos kiadasban van
beldle felvétel, s a szerzOt orszagaban elsésorban err6l a muvérdl ismerik. Masrészt, e zar6téma
onmagaban is ismert, ,,Interlochen Theme” néven, mert a ,,National Music Camp at Interlochen” nevii,
rendszeres nyari zenei tabor, melynek annak idején karmesterként Hanson maga is résztvevoje volt,
ezt a dallamot valasztotta zenei mottdjanak, mely mind a mai napig a tabor zarokoncertjén
tradicionalisan felcsendiil. Az intézmény hivatalos honlapjan a téma a nagyk6zonség szamara
meghallgathat6 (http://www.interlochen.org/media/interlochen-theme).

Még a hollywoodi filmvilag is felhasznalta a témat 1979-ben, az ,,Alien” cimi, vilaghiriivé valt
science fiction film kivezet6 zenéjeként. Bar az akkor 83 éves Hansont elfogta a diih, mikor megtudta,
hogy a megkérdezése nélkiil hasznaltak fel szerzeményét ilyen célra, vitathatatlan, hogy ez a tdle tavol
allo, popularis miivészeti alkotas a korabbinal még szélesebb kdzdnséghez juttatta el zenéjét.
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D-I1/3a. Az az érzelmektdl duzzadd cantabile, mely példaul az Interlochen Témara vagy
az Eszaki szimfoniabol vett idézetre jellemz6, legalabb annyira taplalkozik a gazdag
¢s tartalmas megharmonizalasbol, mint magéabol a dallamrajzbol. Itt az akkordok ¢€s

akkordvaltasok ,taplaljak azt a tlizet”, mely a folottiik 1€vé melodidk espressivojat

futik:
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A Merry Mount cimi opera foszerepldje, Wrestling Bradford ,,Last Night
Came One” kezdetl aridja pedig azt mutatja meg, hogy onmagukban még akar
,erdektelennek” 1s mondhat6 dallamok is képesek ,,sokatmondéva” vélni a kiséret
harmoéniai érzékenységének koszonhetden. Ezen aria hosszas dallamvonala, a
korabban idézettekkel ellentétben, még csak ,.fiillbemasz6™ témafejet sem tartalmaz,
melynek el6fordulasai altal a dallam ,0nmagara rimelhetne”; az énekszolam
egyszeri hangkozlépései azonban az alattuk sz6lo akkordmenet hatdsara mégis
kiszinezOdnek, ,¢letre kelnek”, s igazi, mondatszerkesztésbeli értelmet kapnak.
[E 29]

E zenei részlet véleményem szerint jol érzékelteti, hogy az énekesi
dallamhangok érzelmi megnyilvanuldsa szamara a megharmonizalas milyen
korlatlan ,jizemanyagot” képes biztositani, s hogy ez a melddia szdmara mennyire

hosszu tava szarnyalast tesz lehetove.

D-II/3b. Az Eszaki szimfonia 1. tétele csucspontjanak nagy hangterjedelmii, viharos
zenekari hattérszolam-anyaga arra szolgaltat jo példat, hogy a hangszerelés legalabb
akkora mértékben hozzajarul a melddia nagyszabasiva novéséhez, mint a kordbban

emlitett harmoniai eszk6zok [E 02].
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D-II /3c¢. Hanson hosszt tavl dallamaira szinte minden esetben jellemzd, hogy a melodia
végigvitelét tobb kiilonb6zé melodikus szélam egyiittdolgozasa biztositja. Az
ilyen esetben az idOnként bekapcsolddo kisérészolam legalabb annyira fontos
komponense a melddiai anyag tovabbgordiilésének, mint maga a fészdlam:

— A II. szimfonia II. tételének fotémajaban [ TOS5] tovabbléptetd, dallamgazdagito
szerepet tolt be a 10. litem trombitaszolama, 10-16. iitem hegediikari szolama,
kiilonods tekintettel a 11-12. iitemben torténd gesztusra, valamint a 15. {item

kirtszélama.

Fotema a fafivcosokon - |

gt

trombitil 2 hege diik L hegedik o = -

£ | [ l ! = —FEE

7~ = D e ——— St L1 == Sl

| O - I T - — ) |

i i E::i_{_j = - .
- -

i - d 3 1

T, ket + csellik



124

— Az 1. szimfonia I. tételének mar idézett szakaszdban, a hegediikari témahoz
mellékszolami imitaciok adddnak akkor, amikor a dallam Iélegzetet vesz. Ez a
zenekari eléadasban jol kihallhato modon jelenik meg: [[E 02]
— A II. szimfénia 1. tételének zardétémajaban a 312-315. iitemek kiirtszolama, ill.
ezzel analog modon a 319-322. iitemek kiirt- és elsétrombita-szélama.'"
— Ugyanebben a részletben a hosszi melddia teljes egészében is kapott egy
koherens, végigvezetett ,.ellenszélamot” — én inkdbb ugy hivnam, ,tars-sz6lamot” —
melyet sz616 kiirt jatszik a hegedikari melddia teljes hosszédban. (305-318. {item; Id.
a korabbi kottapéldat). Ez az ellensz6lam nem csak ritmusaban egésziti ki a
fész6lamot (pl. a 313. iitemben), hanem hangkozlépési habitusdban is: mig a
fészolam espressivoval ugyan, de kis hangkozlépésekkel énekel, addig ez a tars-
szolam szinte csupa nagy hangkozlépést valosit meg, jol kiegészitve a foszolam
tartalmat. A szerzének annyira sikerilt ,,0ndlld életet” kolcsondznie ennek az
ellenszolamnak, hogy a téma kovetkezd tételekben vald visszatéréseikor nem a
f0sz6lamat, hanem ezt a kisérdszolamat hozza vissza, de ezuttal az elétérben, a maga
onallosagaban. S6t, amikor az idéskori VII. szimfonidjaban egy jelentds pillanatban e
témabdl hoz fel idézetet — érezhetden a fiatalsagban lakozo szenvedélyre visszautalva
— akkor is, a téma kisérOszolamanak elsd iitemét ,robbantja be”, markans
kiirtegytittesbeli megszodlaltatassal.

Ezzel a szerzdi 1épéssel Hanson amellett tette le voksat, hogy az Interlochen
téma tulajdonképpen egy ,kétsz6lamu” téma. Ez, ebben a formaban, a maga
100%-0s végigkomponaltsagat tekintve, paratlannak mondhaté a hansoni

irodalomban.

D-II/3d. Eléfordulnak olyan dallamok is, melyekben a tobbszdlamu kooperacio oly erds
¢€s szoveveényes, hogy a dallam idébeli ill. sz6lamvezetési hatarai elmosodnak:
— Az Eszaki szimfonia masodik tételének fotéma-teriiletén példaul tobb, kiilonbdzo
szolam alkotja a dallamot. Bizonyos teriileteken nem lehet tudni, hogy melyik
szolam jelenti a dallam f6 vonulatat, s melyik a masodlagos. A szélamok egymast
idében kissé atfedve, egymdsnak adjak at a melddia ,tovabbvitelének feleldsségét”.

fgy kialakul az a helyzet, hogy a témat hallas utin nem lehet egy szélamban leirni,

'3 Lasd a dallam fentebb idézett kottapéldajaban masodik sor utolso iitemét.
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mégis, hallgatéként az ember a sz6lamkomplexumot Gsszefiiggden egy dallamnak
érezheti.'" [H 93]

— Ha az Eszaki szimfonia elsé tételének fotémajat vizsgaljuk, azt latjuk, hogy.a
szerzO itt azonnal erdteljesen tovabbviszi, tovabbgorditi a dallamot, azonban az
fokozatosan ,,elvész” az egyre tobb szdlamu ,,viharban”, s a dallamnak nem csak

szolamvezetésbeli, de id6beli hatarai is elmosddnak. [GE TO1]

D-III. Eddig sz6 esett Hanson kozép- €s hossza tava dallamairol. Hatra van még
ennek ,.ellenpdlusa” is: Hanson életének késobbi szakaszaban egyre gyakrabban
hasznalt Kkifejezetten rovidtava témakat, melyeket sokkal inkabb nevezhetiink
ndallamtoredéknek™, dallammozzanatnak vagy -gesztusnak, mint melodidnak.
Viszonylag kései (50-es, 60-as, 70-es években keletkezett) miiveiben, mint pl. a VI.
szimfonia, témai gyakran ezt a habitust példazzak.

A VI. szimfonia (1967.) . tételének f6témaja, mely az egész mi tekintetében
meghatarozo szerepet tolt be, 6sszesen 6t hangjegybdl all: [GE T16]

Ugyanezen szimfonia lirai 3. tétele, mely némi érzékenységet és lelki
Oszinteséget csempész bele a szimfonia altalaban véve baratsagtalannak mondhat6
vilagaba, szintén rovid dallamgesztusokra épiil: [[E T18]

Az V. szimfonia (1955.) zord és misztikus nyitorészét is teljes mértékben a
rovid dallamtoredékek uraljak. Mint ahogy a mi részletes motivikus elemzésének
fejezetében latni fogjuk, a mii elsd jelentds témdjanak Osszesen két akkord
oda-vissza valtakozasa bizonyul. [ T15]

Erésen kifejezd, azonban szintén révid melodikus vonalat képez az Elegy
(1956.) fotémaja [G T34]. A tobbnyire mértéktartd természetli motivumvilagra
tovabbi példakat szolgaltat a Mosaics (1957.) c. zenekari variaciés mi €és a Cherubic

Hymn (1949.) c. korusm is.

D-IV. A fentieken kiviil, a hansoni dallamvilag szerves részét képezi még egy olyan
jelenség, mely kiilondsen kotddik Hanson zeneszerzdi egyéniségéhez. Ez nem mas,
mint egyszeri, skalamenet-szerii melodikus gesztusok hasznalata, melyeket olyan

J6 aranyérzékkel ,rajzol fel” a szerzd, hogy teljes mértékben meldodidnak hatnak,

"4 A figyelem itt elsésorban sz0lo oboa és az elséhegedii-kar szolama kozott oszlik meg, de a
hattérben folyamat-eldsegitd ¢s 0sszekotd szerepet jatszik a fuvola, a klarinét, és késébb, a kiirtok
szo6lama is.
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pedig szinte semmivel sem tobbek, mint egy skalamenet. Amennyivel ténylegesen
tobbek: egyrészt, hogy a skalamenet némileg ritmizalt formaban, masrészt, hogy
tobb kiilonbozd szakaszban, tobb kiillonbdzd ,,ecsetvondssal” is megjelenhet, igy
toltddve bele a zene €pp aktualis hangzasbeli ¢és i1ddbeli keretrendszerébe. E tobb
kiilonb6zd szakasz, ,.ecsetvonas” megléte nem csak idébeli tagolast, 1élegzetvételt
jelent a dallam tekintetében, hanem azt is, hogy a dallam ismételten is végighaladhat
azokon a skéalahangokon, melyeket kordbban mar érintett.

E jelenségre talan legjobb példa a Dies Natalis c. zenekari variacios mil eleje,
ugyanis e miinek épp egy ilyen jellegii dallam a bevezet6 témaja [& 56]. (E bevezetd
téma azt a koral-fétémat késziti eld, melyet korabban a B-1-es pontban idéztem. A
kapcsolddas kedvéért a hangzopélda mindkettdt tartalmazza.)
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Dies Natalis, bevezetoé téma és koral-f6téma kezdet

Hasonl6 rajzolata dallamok egészen mdas hangulata tételekben is
eléfordulnak, mint pl. a VI. szimfonia zaklatott 4. tételében a csello- ¢€s
kiirtegytittesen [& 83], vagy a szerz6 édesapjat gyaszolo 1V. szimfonia 1. tételének
zarotémai teriiletén, mely szintén szamos skalamenet-szerii elemet tartalmaz [& 84].
Tovabbi példakat talalunk még az Elegy-ben és a VI. szimfonia mas pontjain is.

Személyes olvasatomban, szubjektiv zenehallgatdsi €lményeim alapjan
fogalmazva, megdobbentd szamomra, hogy ezek a dallamvezetési szempontbol igen
egyszerli zenei anyagok mennyi koltdiséget, méltosdgot és szeretetet tudnak

hordozni.
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D-V. Hanson szamos helyen alkalmazza a liszti téma-transzformacio elveit is.
Minderre példdk egész sorat hozhatnank az elsd hat szimfoniabol és egyéb

muvekb6l. Ezek koziil most harom motivum-torténetet emelnék ki.

A szimfonidk koziil talan a I1., ,,Romantikus” szimfonia bévelkedik a legtobb
tématranszformacioban. Az I. tétel heroikus, harcrakész f6témaja [ 59] példaul lirai
dolce hangvételben is megszolal, sz616 kiirtdon, fuvolan ill. obodn, a kalandos tétel

belsejében Iétrejovo nyugodt ,,hangulati oazisban” [& 60].

A masodik tétel lirai fétémaja ezzel épp ellentétes irdnyu valtozasokon esik
at, s transzformacidinak mennyisége €s narrativ jelentdsége is nagyobb. Tekintve,
hogy e szimfonia Hanson leghireebb miive, az alabbiakban szeretnék egy sziik oldalt
szentelni e téma transzformacioinak €s az ahhoz kothetd narrativ tartalomnak.

A szbdban forgd téma eredeti forméjaban a fuvolakon, C-dirban szo6lal meg,
gyengéd dolcissimo hangon. [ 05] A téma a I1. tételt abszolit uralja és keretezi; a
tétel kozepén azonban — az 1. tétel fesziilt bevezetd akkordjainak visszatérése és
dramai felduzzadasa altal gyakorolt ,,nyomds” hatdsdra — szilankjaira esik szét:
témafeje sokszorosara gyorsitva, imitacids szerkezetben pattogzik végig a faftivos
faktraban, akar egy szétszorodo gyongysor szemei. [[E 61] A tétel végére azonban
helyredll a rend, és a motivum eredeti formajaban, megnyugtatdé C-durban tesz pontot
a tétel végére.

Késbbb, az energikus €és optimista hangvételi II1. tétel egyik bizonytalanabb
pillanataban, témank panaszos mollban tér vissza az obodkon, részben valtoztatott
hivna fel a figyelmet: [E 62]

Gl
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E ,felhivasra” a zene induldszerti lendiiletbe jon, s a téma egyszer csak

trombita fanfar formdjaban all a zenekar élére, akar egy csatakialtas.



128

Az egyre novekvo fesziiltség és ,harci kedv” eldhivja az 1. tétel hdsi
fotémajat, mely motivikusan eredeti forméjaban, de immaron egy ,,végso
Osszecsapas” dramai helyzetét megteremtd zenekari tuttiban szdélal meg. Az
Osszecsapasnak — hamisitatlan amerikai mintara — felh6tlen happy end lesz a vége: a
csucsponton, hatalmas desz-dur tonikai alapra megérkezve berobban az 1. tétel dolce
zarotémaja, ezuttal egy végso beteljesiilést hozd, boldog fortissimo formajaban. Egy
meglepd general pauza és a zarotéma egyik részletének érzékeny vonodsnégyesen
valdé megszodlaltatdsa utan, a zene a végso fokozast teszi meg a zardakkordok felé, s a
mil legvégén, egy jelentdsen felépitett dominans-ndénaakkord utan, maga a II. tételi
fétéma szodlal meg gydzelemre emelkedve, markans ritmikaju rézfuvéos-akkordokban,
tiizijaték-szerli tinnepiséggel meghangszerelt és megharmonizalt zenekari tuttiban.

A fentiekben jellemzett zenerészletet — els6sorban ¢lménykdzpontu mivoltara
valo tekintettel — szeretném megszakitas nélkiil, egyben megmutatni. A kb. négy
perces hangzopélda az el6z6 hangzdpéldaban hallott, ,,panaszos” téma-megjelenéstol
indul, s az iménti bekezdésben leirtakon athaladva, egészen a mii végéig tart. (A
hanganyag igy az elemzett témanak egyszerre hdromféle transzformaciojat
tartalmazza: a ,,panaszost”, a ,csatakidltas-szerat” €s a mii zarasaképp elhangzo

,megkoronazottat”.) [& 63]

Tématranszformaciéra azonban messze nem csak ilyen pozitiv hangulati
példat lathatunk Hansonndl. Szdmadara tobb alkalom adddott arra, hogy eredetileg
viddm vagy nemes hangvételli témait 6rdogi transzformacion vigye keresztiil. IV.
szimfonidjaban példaul, melynek alcime Requiem, s melyet édesapja haldlanak
alkalmabol irt, az 1., ,Kyrie” c. tétel f6témaja eredeti formdjaban a tisztelet és a
gyasz jegyében szolal meg a mélyvonosokon [& 80]. A III., ,,Dies Irae” c. tételben
azonban, melynek atmoszférajaban a tulvilag arnyaitol valo félelem és a lelki kdosz
az ur, ugyanez a téma tObbszOrds sebességre gyorsitva, 1ényegébdl kiforgatva,

helyenként egyenesen groteszkké torzulva jelenik meg: [& 63].
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D-VI. Motivikus athallasok és idézetek a hansoni repertoar kiilonb6zo darabjai
kozott.

Ha a tematikus viszonyokat nem egy-egy miivon beliil, hanem kiilonb6z6 miivek
kozott vizsgéljuk, szdmos hasonlosagot, 0sszefliggést, egybeesést fedezhetiink fel.
Ugy tiinik, Hanson bizonyos zenei Gtleteit annyira személyesnek, testhezallonak,
magahoz kozelallonak érezhetett, hogy szivesen beleszdtte Oket tobb kiilonbdzd
miivébe is, mas-mas kontextusban adva nekik teret a megvaldsulasra.

A motivikus athallds eme jelenségét két kategoridra tudndm osztani:

1. Az egyik az, amikor a szerz0 a szoban forgd miiveket ugyanabban a periddusdban
irta, s a hasonldsag a szerzd épp aktualis motivikus érdeklédésébol fakad. (Néha
ugyanez eldfordul nagyobb idébeli tavlatban is

2. A masik a szandékos idézet esete, amikor a szerzd egy késObbi miivében
hatarozottan visszautal egy korabbi mivére, tobbnyire a korabbi mii eszmei
mondanivaldjanak felelevenitése céljabol.

Ennek legtipikusabb ¢és talan legszebb példaja a szerzd repertoarjaban
kdzponti szerepet jatszo és szerzoi hitvallasat — annak legalabis egyik jelentds oldalat
fiatal koraban, 1930-ban keletkezett. Erre a témara a késobbiek soran Hanson harom
jelentés miivében tesz utalast, az életteli fiatalsagra valo visszaemlékezés gyanant:

— az 1955-ben keletkezett Elegy in Memory of My Friend Serge Koussevitzky cimii
szimfonikus kdlteményben a baratjaval egyiitt megélt régi idokre emlékezvén.

—az 1957-es keltezésti Song of Democracy c. korusmiiben felhasznalt Walt Whitman
vers legelsd sorahoz tarsitva: ,,An old man’s thoughts of school / An old man
gathering youthful memories and blooms” (Szabad forditasban: ,Egy 1d6s ember
gondolatai az iskolardl / Egy id6s ember ifjikori emlékviragokat gytijtve...”)

— az 1977-ben komponalt VII., ,,Tenger” szimfonidban, a Hanson szimfonikus
repertoarjanak ,,idéskori zarszavaként” is felfoghatd, ,Joy, shipmate, joy” (,,Orom,
hajostars, orom!”) szoveggel fémjelzett zarotételben. Itt az idézett szoveg elsd zenei
kulmindciojanak pillanataban, a verssor végét képezd Joy sz6 elhangzasakor ,,robban
be” a Romantikus szimfonia zarotémajanak részlete — épp Desz-durban, amelyben
eredetileg is irddott.

Az elsO két esetben Hanson a téma hegediikari foszolaméanak témafejét
hasznalja idézetként, az utdbbi esetben pedig a téma szo6ld kiirtén megszolalo

masodszolamanak elsd néhany hangkozlépését.
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A VII. szimfénia végén, a Joy, shipmate joy! szdveget megszolaltatd
szakasznak van egy olyan részlete, melybe a Merry Mount c. opera Love Duet-jének
alapvetd dallamgesztusa épiil be — bar e gesztus oly rovid, hogy nem donthetd el
biztosan, szandékos-e az athallas. A szimfonia végén azonban ismét egy egyértelmii
kapcsolat  tanui lehetiink: a VII. és a II. szimfonia legvégének
tonika-kvartszext-alapu, folfelé iveld, csucspontra ravezetd szakasza melddiailag €s

harmoniailag egyarant tokéletesen rimel egymasra.

Az idézet jelenségére példa még a Fantasy Variations on a Theme of Youth
cimii, vonoszenekarra és zongora obligato-ra irt variaciés mi, mely a szerzd egy
korai darabjanak, a Concerto da Camera cimi zongoradtosének fotémajara épiil.

Az V. szimfonia és a Cherubic Hymn kozott is 1étezik erds motivikus kapocs.
Egy félpercnyi vondscentrikus szakasz szinte teljes egészében megegyezik benniik.

Fanfare and Chorale cimii miivében a III. szimfonia koraltémajat idézi, igaz,
meglepetésszerti adalékkal, mely 0j fordulatot kdlcsonoz neki: zardakkordja, egy
D-dar alapti, dominans funkcidja akkord utdn, nem G-dur, mint az eredeti

1smeretében varhato, hanem E-dur.

Az 1-es pontban emlitett, nem idézet-szerli ,,t0bbszori felhasznéalasra” talan
még tobb példa adodik:
— A Merry Mount c. opera f0témajanak, valamint a Dies Natalis és a Lux Aeterna c
miivek koradltémajanak kezdete lényegileg azonos.
— Az V. szimfbnia elsé témaja — mely két akkord ,,nyit6-zar6™ jellegli, oda-vissza
valtakozasa — €s a G-dur zongoraverseny bevezeto jellegl ,,f6témaja”, ezen egyszerii
motivikus strukturdjukat tekintve, azonosak — megharmonizaldsuk és hangulatuk
azonban gyokeresen eltér egymastol.
— Az V. szimfénidban és az Elegy-ben, mindkét mii kezdete utdn nem sokkal
bekdszont egy ismétlodd fafuvos  figuracio, melyek ritmikajukban  €s
,viselkedésiikben” erds rokonsagot mutatnak egymassal
— Hanson a 40-es évek végétol elkezdett érdeklddést mutatni a szaporan ismétlodo,
ritmikusan repetdld hangok, mint szolamok egymast imitdld, egymadasnak slriin
valaszolgatd beléptetésében rejld lehetdségek irant. Ez megfigyelhetd a Song of
Democracy elsé felében, a lelkesitd gyors szakasz kezdetén, a Mystic Trumpeter

elején, felszolitd jelleghh trombita- €s dobszignalként, a VI. szimfoénia masodik
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(gyors) tételének elején, ezattal egymasnak valaszolgato kisdobok izgalmas, zajszerti
anyagaban, de hallhatjuk némi elbizonytalanodas kisér6anyagaként 1is, a
Zongoraverseny finale tételének kozéprészében.

— Folfelé mutato oktavlépéssel kezdddo, nagy ,,I¢legzetvételt” tévo, igen jellegzetes
D-D-Cisz-C  dallamgesztus meghatarozd6 zenei anyagként szerepel a VI
szimfonidban €s a Mystic Trumpeterben egyarant.

— Egymaésra emlékeztetd, jellegzetes, sorozatos kvintlépéseket figyelhetiink meg a
Lumen in Christo nyitoszakaszaban, a VI. szimfonia V. tételének elején, valamint a

For the First Time , Bells” c. tételében.

Osszegzés — Hanson dallamai

Roviden 6sszegezve Hanson melodiavilaganak fenti leirdsat: a szerz6 minden
tipusu dallamara egységesen igaz, hogy az ,,0laszos” tipusi melodiai virtuozitast —
mely gyakran sziil hossza tavi €s ugyanakkor valtozatosan burjanzo, mindvégig igen
beszédes dallamokat'” — messze elkeriili. Dallamai, amennyiben virtuozak ill.
gesztusgazdagok, akkor egyben viszonylag rovidek €s egy ponton hatarozottan véget
érnek. Amennyiben pedig hossza taviak és ,messze szarnyalnak”, akkor viszont
mozdulataik mértéktartobbak, ¢s 6nmagukon beliili valtozatossaguk is joval kisebb —
jollehet, kifejezOerejiik intenzitasa €s mindsége lehet végig igen magas, nagyrészt
harmonizaldsuknak, hangszerelésiiknek ¢és  segédszolamaik  tdmogatasanak
koszonhetden, melyek hatdsdhoz gyakran hozzdjarul a szoban forgd hosszu dallam
témafejének fiilbemaszo kvalitasa is. Hanson életmiivében az id6 elérehaladtaval a
sulypont a hosszu- és kozéptavi dallamok feldl a rovid, tomor dallamgesztusok felé
tolodik el, jollehet, ez csupan egy altalanos tendencia, mellyel szemben ellenpéldak
minden szerzoi korszakot tekintve felhozhatok. Mindezeken kiviil, Hanson a
dallamképzésben néhol igen egyéni modon akndzza ki az egyszerli skalamenetekben
rejld muzikalis lehetdségeket, valamint, miivei dramai folyamata soran motivumain
nem ritkdn alkalmaz alapvetd tempod- ill. karaktervaltast eredményezd liszti

tématranszformaciot. A teljes szerzdi repertoart egyszerre, ,.feliilnézetbdl” tekintve

'S Hogy az ilyen kvalitasi dallamoknak ne csak altalanos leirasat adjam, hanem konkrét példan
keresztiill is szemléltessem Oket, az amerikai XX. szazadi romantika vilagabdl valasztottam
egyet-egyet a legnagyobb presztizsii komolyzenei illetve filmzenei irodalombdl. Az egyik Samuel
Barber Hegediiversenyének lirai nyitdszakasza [E 91], a masik a John Williams filmzeneszerzoi
munkajaval fémjelzett, Csillagok habortja c. film heroikus fétémaja [&@ 92].
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pedig, tobb ponton taldlunk athallasokat a kiilonbdzé miivek melddiai kozott, melyek
egy részét a szerz0 adott motivumok irdnti érdeklédésének és az azokkal vald
kisérletez6 kedvének tulajdonithatunk, mas részét pedig egyenesen idézetként, egy

korabbi mure vald célzott visszautalasként értelmezhetunk.

Szélamvezetési jellegzetességek

Sz-I: A bels6 szélamok gyengéd hozzasurlodasa a dallamhoz, vagy egymashoz.
E surlodast gyakran egy tercparhuzamot képezd, lefelé 1épkedd belsé szdlampar
hozza Iétre, mely megjelenhet akar egy hosszu, egybefiiggd vonalat képezve, mint a
IV. szimfonia ,,Lux Aeterna” c. zarotételének elején [ 17], akar ecsetvonas-szer(i
nyolcad-parokban, mint a Merry Mount c¢. opera nyitanydnak cstcspontra ravezeto,
jellegzetes részletében [G 28]. A IV. szimfoniabol idézett kottapéldaban lathato,
hogy e mozgd tercparhuzamok nem csak a faktira tetején szoldo motivikus
elemekhez, hanem egymashoz is hozz4 tudnak surlodni — amennyiben tobb ilyen,
egymassal ellenkezd iranyban haladd vonulat is szerepel ugyanazon a helyen. Ez a
masodik iitem végén torténik a [bracsa + cselld] és az [I. hegedi (div. 2/#2) +

II. hegedii] viszonylataban.

L

IV. szimfénia, IV. (,,Lux Aeterna” c.) tétel kezdete,
vonoskari partiturasav
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Merry Mount, nyitany, részlet

Ez a szélamvezetési technika kiilonosen kozel 4ll Hanson lelkivilagdhoz: a
duarszerli hangkép belsejében Iétrejové, mondhatni, simogatd szélammozgasok, és az
altaluk keltett finom strlodasok kiilondsen alkalmasak arra, hogy gazdag, meleg,
szeretetteljes vagy éppen vagytol duzzado érzelemvilagot hozzanak létre. A III.
szimfonia II. tétele mindennek reprezentativ példaja; ravilgit azonban arra is, hogy
ugyanennek a zenei anyagteremtésnek tragikus oldala is 1étezik: disszonansabb
koriilmények kozott a hasonld belsé szolammozgéasok gondterhelt sohajokka, a
kétség, a nyugtalansag zenei megtestesitdivé valnak. Jelen hangzopéldaban [&E 14] a
fentiekbdl ismert tercparhuzam-képlet 0°50”-nél 1ép be; a most emlitett ,tragikus

oldal” pedig 1°27”-nal térul fel.

Sz-1/2. Hasonld zenei/érzelmi kvalitdsi belsd szolammozgasok gyakran létrejonnek
Hansonndl a fent bemutatott tercparhuzamok szisztematikussaga nélkiil is. A szerzd,
alapul véve a kontrapunktikus gondolkodast, a belsd sz6lamok kozott gyakran hoz
létre ellenmozgast, s emellett tovabbra is teret ad lagyabb surlodasok gyakori
1étrejottének. Az ilyen szolamszovetben a cselloszolam kiilondsen hajlamos arra,
hogy a tobbi vonos sz6lammal szembe menjen, igy hozva létre ,,belsd espressivot” a
zenel anyagban.

Az ilyen elvek szerint vezetett sz6lam — vagy 6sszekapcsolt szolampar — mozgésa
mindig valamilyen szempontbol kiegésziti a tobbiét — vagy a hangkézlépés
iranyaban, vagy ritmikdjaban: pl. rovid ideig megall, amig a tobbi mozog, ill.
forditva. Mindkét modozatra példat szolgaltat az Elegy jellemzd vondskari témaja,
mondhatni, ,,zar6témaja”, melynek az aldbb idézett partitura-részletében zdlddel
jeloltem azt a szakaszt, melyben a hangkozlépés-iranyok, pirossal azt a szakaszt,
melyben a hangkozlépés-ritmusok kontrasztalnak egymassal. A zold szakaszban a

csellok €s a hegediik mozognak ellentétes iranyban, melyek kozott a bracsak hol a
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csellokhoz csatlakoznak, hol kitartott hangon tartézkodnak; a piros szakaszban
viszont kifejezetten a csellok szinkopalt anyagaé a fOszerep a vondskari

hangkozlépések kozotti, ezattal idobeli kontraszt megteremtésében.
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Par titemmel késébb pedig, az anyag hozzavetdleges megismétlésekor, az analdog
helyen a cselloszolam még tobb egyéni szabadsagot kapva domborodik ki, tovabbi
espressivot téve hozza az amugy melodiailag ereszkedd, hamarosan teljes

nyugvopontra jutd zenei folyamathoz. (E szakaszt is megjeldltem, sarga szinnel.)
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[RUEeE & 14]

Wi, ] ::

A teljes, itt idézett zenei folyamat meghallgathat6 az [[5) 58]-as hangzopéldaban,

mely, a teljesség kedvéért, a kottapélda vége utani rovid kodat is tartalmazza.

Az ilyen zenei gondolkodasra kitlind példat szolgaltat még a Song of Democracy
c. korusmii lassu nyitorésze, annak tulajdonképpen minden pillanata. Raadasul, az e
zenei részletr6l mutatott hangzopéldaban [& 57] a csellok (2 perc 00 masodperc utan
nem sokkal) kirajzolnak két figyelemreméltdo, a korabbi példdk szellemében

kibontakoz6 — de azoknal talan még kifejezobb — szdlamivet.

Sz-1/3. Tobb alkalommal eléfordul az is a hansoni repertoarban, hogy a dallamhoz egy
bizonyos kisérdszolam surlédik hozza egy bizonyos pillanatban, altalaban egy folfelé
nyujtézkodd, majd rogton lejjebb 1€pd, soOhajszerti gesztussal, ezzel fokozva az
érintett dallamhang érzékenységét, kifejezderejét — s melankolikus zene esetén, talan
mondhatnank: fajdalmat is.

Erre két példat szeretnék mutatni; mindkettd az altalam kés6bb majd részletesen
is elemzendd V. szimfoniabol vald, melynek két legmelodikusabb kvalitasu téméaja
egyarant ilyen kisérdszélammal gazdagitva komponaltatott meg:
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V. szimfonia, 102-103. iitem
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Sz-1I: Nagyfoku engedékenység az egymast érintd vagy Keresztezé szélamok
kozott létrejovoe surlédasokra nézve. nagy mozgastér biztositasa az ilyen
surlodasok létrejotte szamara, akar azok erdssége, akar idébeli hossza szempontjabol

Mieldtt belemennénk ennek részleteibe, még tisztazast kivan az a kérdés,
hogy ez a pont miben Kkiilonbozik az el6z6 ponttdl, ha egyszer mindkettd
szolamsurlodasokkal foglalkozik. A valaszt az aldbbiakban tudnam 6sszefoglalni:

1. Az el6z6 pontban bemutatott szolamok vezetése, rajzolasa kifejezetten
azzal a szandékkal tortént, hogy az emlitett surlodasok 1étrejojjenek. A szolamoknak
vagy bizonyos gesztusai torténnek kifejezetten valamilyen surlédéas érdekében
(Sz-3-as pont), vagy az egyaltalani létezésiik all a strlodas, az egymassal valo
Osszefonddas szolgalatdban (Sz-1 ¢és Sz-2). Ezzel szemben az alabb targyalt
szolamok mozgasa teljesen szabad és egymastol fliggetlenitett, és surlodasaik épp
ebbdl addédnak. Ezek a szo6lamok, igymond, jarjdk a maguk utjat, ,,elmennek egymas
mellett”; rajzolatukbol épp az olvashat6 ki, hogy kozelségiik ellenére mennyire nem
befolydsoljak egymas mozgasat. Ez a fajta sarlodas tehdt a szolammozgdsok
mellékterméke, nem pedig célja.

2. Az el6z6 pontban bemutatott szdlamok elsdsorban belsé szolamok,
kisérdszolamok voltak, melyek egymdashoz, vagy a fészolamhoz surlodnak hozza a
fent leirt modon. Ezzel szemben a jelen pontban tobbnyire egyenrangu szolamokrol,
akar egyszerre tobb fOszélamrol esik majd sz6, melyek mindketten tobbnyire a
zenekari faktura tetején, a hangzas eldterében helyezkednek el, és 1épnek — vagy mas

szemszOgbOl nézve, éppen hogy nem lépnek — egymassal interakcioba.
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A rovid ideig tartd, de erés disszonancia létrejottére jo példa az Elegy 7-8.
iteme: itt az elsé kiirt a c-moll akkord G-jérdl az A-n keresztiil jut el az e-moll
akkord H-jaig, s ez id6 alatt a masodik kiirt mindvégig kitartja az emlitett G-t. igy

ideiglenesen  keletkezik egy  enyhe T TG
e e 22 L 200 00
==

'

e

disszonanciaji G+A hangzés a két kiirton.

"'—'i\.w
B

Ekozben azonban a vonosok az emlitett G

hangot az Asz-ra is lépve jarjak koril, s

igy egy nyolcad erejéig szélamuk igen

er0s surldodasba kerul a kurtok G+A

hangzasaval: a  létrejott  G+Asz+A )+ = =

hangzéasban két, egymasra épiilod hrassdk ds orellok + angoliins

kisszekund (és a kordbban emlitett Elegy, 7. és 8. iitem. Pirossal jelolve

nagyszekund) hoz létre olyan foku a fellépo legnagyobb disszonancia

disszonanciat, mely nagy mértékben hozzajarul ahhoz, hogy a zenei anyag

megjelenitse a feszitden fajdalmas, keserli, oldodni nem akaré érzéseket.

A gyakran el6forduld és a tobb hangkozlépésen keresztiil is fennmarado,
enyhébb disszonanciaji szolamsurlodasokra jo példat szolgaltat a III. szimfonia II1.
tételének kozéprészében, a 96. partitiraoldalon talalhatd hegediikari faktira, melyben
megmutatkozik, hogy Hanson mennyire kedvelte a dallam és a masodik szolam
kozotti sorozatos szekundsurlodasokat. Jelen hely hegediiszdélamszdvésében tobb
nyolcadon keresztiil ,,tovabbhurcolt” szekundstrlodas lathato az 1. hegediikon beliil,

enyhe fanyarsdgot és egyfajta hozzaadott izgazdagsagot kolcsondzve a zenei

szovetnek.
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II1. szimfonia, 3. tétel, 96. partitiraoldal, vonészenekari szekcio
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Magaban a hires Interlochen Theme-ben (II. szimfonia, I. tétel, zar6téma) is
talalunk ilyen szélamvezetési stilusjegyeket, melyek a téma érzelemgazdagsagat, a
hallgatot , kényeztetd” érzekiségét, barsonyossagat tovabb novelik:

Ahogy a D-II/3c pontban sz6 volt rola, e téma egy ,.kétszolami” téma, mert
két, majdnemhogy egyenrangu motivum (az I. hegediiké ill. a sz616 kiirté) egyiittese
alkotja. A 308. itemben e két szolam kozott figyelhetdé meg hosszas

kisszekund-surlodas, melyet a kottapéldaban pirossal jeloltem meg:
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~ 5 R i
: ; e — | — ] —— = ] 1 =
Elstileges dallam Ay s 3 o e : o — "-—E
* = EE s 23 FIvYE FIIF
Sazilo kic
:I ] I : 1 i 1 : 1 ]
Mazod-dallam T = 1 T t -ﬂ T =1 i - |
i L] = | = 1 | .l 1% | 1 1 1
. = T = L =3 =
2 Aldrordck weonds nopolcad- é2 harfa negyed -repeticidban.
s 1
_ﬁ‘ = E PR 0 ‘rr | TF ii
Harmdniaviz /| * o o g o
- :'l -2 LW 3 1T g :‘l]‘ L W J
TF T T TF

T. Iil.'gl.'ill‘il{ i

Ugyanebben a témaban érdekes, idevagd

momentum még az elsd €s mdasod-hegedilk szdélamai

v el 7 . , , L. hegedul:
kozotti érdekes triola-duola kontraszt a téma végén, a | § 4.

. e
311. litemben, mely egyarant teremt ritmikai és harmoniai ¢ = ;

hatarelmosodast, lagy disszonanciat:

A fentiekben bemutatott szolamvezetési elvnek tovabbi példai lathatoak az V.
szimfonia 16-17. partituraoldalanak vondskari szolamaiban, a 88. iitem I.
hegedii-belépésénél, vagy a 26. litem hosszas hegedii- €s bracsaszdlam-surlédésaban,
de taldlunk hasonld6 momentumot a Romantikus Szimfénia nyitdakkordjainak

szolamszovésében, a 8. litemben, a fuvolak és a hegediik viszonylataban.

A szolamvezetéssel kapcsolatos fejezetet azzal a gondolattal zarndm, hogy
bar a benniik targyalt jelenségek valoban ebbe a kérdéskorbe tartoznak, emellett
er6sen kapcsolédnak a harmoniai fejezethez is — egyrészt azért, mert a
szolamvezetésbeli surlodasok, bar atmeneti jelleglinek hatnak, mégis befolyasoljak

egy adott zenei teriilet harmonia-képét, masrészt pedig, a szoélammozgasok
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szabadabb kezelése szerintem hasonloképp jarul hozza Hanson nyelvezetének

modernitdsdhoz, mint ahogy a XIX. szdzadi sémakbol kilépd akkordok alkalmazasa.



Egyéb, jellemzo hangzasbeli mintazatok, fordulatok

E-1: Tag fekvésii, szexthelyzetii moll akkord komor, sforzando megszolalasa,
altalaban harsondkon. Ez vagy szignalszerlien torténik, mint a VII. szimfonia lassi
tételében [E 41] vagy a Cherubic Hymn-ban [[& 42], vagy, valamilyen vivodast
lefestd, turbulens zene harmoniai alapjaként, pl. V. szimfonia 22-es zipfer [& 43],

II1. szimfonia sok kiilonb6z6 pontja, példaul a finale tétel végso kiizdelme: [&E 44].

E-2: Hanson szerzdi habitusanak bemutatdsdban feltétleniil emlitenddnek érzek
egy olyan, jellegzetesen hansoni zenei anyagot, melynek ,,izét” 4-5 paraméter
egylittes jelenléte adja. A jelenséget, Osszetettsége miatt, ezattal komponenseire
bontva igyekszem szemléltetni:

e Tempoja feszes, allegro agitato ritmico

e Osszhangzattani alapjat hirmashangzatokbol felépiild, XX. szazadiasan disszonéns,
altaldban bitonalis harménidk adjadk, melyek, a zene lendiiletessége ellenére nem
sokat valtoznak, ¢és egy viszonylag allando fesziiltség fenntartasara hivatottak

e A fent leirt hangzatok egyenletes, ritmikus liiktetésben — esetleg ostinatoként —
szolnak, a basszusban vagy a kozépregiszterben

¢ Dallam gyanant a hangzas tetejére szaporan villodz6 staccato hangok ,,tdnca” kertil,
nagyrészt — vagy teljes mértékben — egyenletes, egyszerli és markans ritmikaval,
kifejezetten fafivdsokra irva, tetején a fuvola €s pikkold fényével.

e A zenekari hangzasban a dallamot gyakran xilofon, egyéb iitOhangszer és/vagy

vonos pizzicato erdsiti

E hangvétel Hansonndl — bar fizikailag hasonld a hangzas — tobbféle
lelkiallapotot abrazolhat:
e Megjelenithet elszabadult indulatot, a medriikkb6l kilépd-kipattand, furcsan
viharzé erdket, negativ, kiss¢ emberidegen jelenségként fellépve, melyet a hallgatd
inkabb hajlamos kiviilrdl szemlélni, mint atérezni. Példak: V. szimfonia negativ
csucspontja [ 49], a IV. szimfonia negativ csucspontja [&E 50] — ez utdbbiban a
targyalt hangvétel a kegyetlen rézfuvos fortissimokat hirtelen felvaltja, mig az el6bbi

példaban 6ssze is keveredik veliik.
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e Rajzfilmbe illd zeneként mesefigurak csipkelddését is kitlinden lehet e zenei
anyaggal abrazolni, ilyen pl. a gyermekben keletkez6 els6 benyomasokrol szolo, For
the First Time c. programzenei szvit ,,Kikimora” (a gyereket ijesztgetd, gonosz
mano) [ 51] vagy ,,Eccentric Clock™ (a kiilonds ora) [ 52] c. tétele.

e Mas kontextusban azonban eléfordul valamiféle szorgalmas-heves buzgalomnak,
szivbol jovo, oromteli tettrekészségnek fanyar, de jol esd tars-izeként, érzelmi
»felhangjaként” is. Példa erre a VII. szimfonia finaléjanak eleje, (,,Joy, shipmate,
Joy! ... We can wait no longer”) [[E 53], vagy a Song of Democracy els6 tételének
egy szakasza, melyben Walt Whitman szévege a fiatalsagrol, az iskolardl és annak
fontossagarol besz€l (,, And these I see: these sparkling eyes. These stores of mystic
meaning... building, equipping like a fleet of ships, immortal ships!”) [& 54].

e A fentieknek talan arnyaltabb érzelmi keverékét adja a IIl. szimfonia 1. tételének
hasonld zenei teriilete, melyben a dramai, kalandos, veszélyes sodrddas egy rovid
ideig sajatos modon parosul valamiféle tancos, virtu6zan dekorativ karakterrel
[ 55]. (Mivel a targyalt rész érzelmi téltete erésen kontextusfliggd, fél percnyi

elézménnyel mutatom be, illetve a hangzopéldat hagyom kifutni a tétel végéig.)



A hansoni zene motivikus diverzitasanak vizsgalata:

a motivumokbal valo folyamatépités erésségei és gyengéi Hanson zenéjében

Sz6 esett mar korabban Hanson melodidinak jellegzetességeir6l a korabbi
alfejezetben. Ebben elsdsorban magukat a dallamokat vettiik szemiigyre és soroltuk
kategoriakba. Az aldbbiakban szeretném ezeken tulmenden is vizsgdlatnak alavetni
Hanson zenéjének melodiavilagat, de ezuttal abbdl a szempontbdl, hogy miképpen
épit hosszabb tavli folyamatot dallamaibol — kozéppontba helyezve azt a kérdést,

hogy miképpen alakul e folyamatok melodiai vdlfozatossaga.

Mint a lattuk a D-I/3a és 3b pontban, Hanson a kdzepes tdva melodidi utani
folytatast leggyakrabban azok megismétlésével, vagy imitacidos technikaval: azok
tobb szolamban vald 1épcsdzetes beléptetésével hozza Iétre, s e folyamat
valtozatossagat ilyenkor rendszerint csak a harmoniai illetve hangszerelési
mozzanatok adjak.

Ezen a ponton érkeztiink el ahhoz a problémédhoz, mely véleményem szerint
Hanson egyetlen szerzdi gyengeségét testesiti meg, s mely — ahogy a bevezetd
fejezetben 1s utaltam ra — szerintem feleldssé tehetd azért, hogy Hanson zenéje,
szamos erdssége ellenére, nem szerepel a nemzetkdzi viszonylatban is elismert
amerikai szerzOkéi kozott, s nem ért el akkora szakmai elismerést, mint példaul
Samuel Barber vagy Aaron Copland.

A probléma lényege, hogy Hanson ugyanazt a melodiat hajlamos tul sokszor
sorozatban megismételni, még mieldétt egy kovetkezé6 motivumot mutatna be.
Ugyanaz a motivum képes folyamatosan uralni egy zenei szakaszt, melynek
hossziisdga tulmegy azon a ponton, ameddig az zeneileg indokolt lenne. Roviden
fogalmazva: Hanson motivumai gyakran elobb meriilnek ki, mint ameddig a szerzd
Oket fenntartja.

Erdekes modon, t6bb fiatalkori miire, mint amilyen az I. ,Eszaki” szimfonia
vagy a Concerto da Camera, ez a problematika még egyaltalan nem jellemzd:
mindketté motivikus fejlédése gordiilékeny ¢€s organikus; Hanson mindig a

megfeleld pillanatban vezeti tovabb, Gjitja meg a zenei anyagot.
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Véleményemmel nem vagyok egyediil. Walter Simmons, a hat amerikai
neo-romantikus szerz6 munkassagat feldolgozd, Voices in the Wilderness cimi
konyvében igy ir errdl a problémarol:

(Az eredeti nyelven megsziiletett fogalmazasbeli arnyalatok megtartasa

kedvéért angolul is idézem a szdveget, mellé helyezve annak szabad magyar

forditasat.)

Eredeti szoveg:

Unfortunately, and rather

inexplicably, Hanson was not able to
maintain the easy formal fluency he achieved
in the “Nordic” Symphony. Most of his
subsequent  works  reveal  structural
weaknesses that he attempted to overcome
with a number of compositional devices, with
Hanson’s

varying degrees of success.

be  rather

musical  ideas tend  to
short-breathed and static, yet he clearly
aimed for long-breathed statements and
highly charged musical activity.

So he developed a formal approach
based on the juxtaposition of a series of
tableaux, each suggesting a distinctive
emotion or attitude, formed around a
particular motif. Instead of progressing
cohereintly and fluidly through organic
growth and development, these episodes
unfold via

and/or by the repetition of driving, brilliantly

melodic/harmonic  sequences
orchestrated rhythmic ostinati, which build in
intensity through increasing dynamics and
structural density — admittedly, techniques

often used by film composers.

Also [...] he displayed a tendency to

overstate, overextend or overelaborate

moments to a degree unwarranted by their

Forditas:

Sajnalatos ¢és meglehetésen érthetetlen

modon, Hanson nem volt képes az ,Eszaki”
14j4 konnyedséget,
folyékonysagot a tovabbiakban is

Keésdbbi

megtartani.
miiveinek legtdbbje olyan strukturalis

gyengeségekrél  arulkodik, melyeken szamos
zeneszerzOi eszkozzel kisérelt meg felillemelkedni,
valtozdo  sikerrel. Hanson zenei  Gtleteiben
megfigyelhetd a rovidtavasag, ,kis 1élegzetliség” €s
a statikussag tendencidja, mikézben a szerzé célja
lathatoan épp nagy lélegzetli és intenziv toltettel
rendelkezd zenei mondatok létrehozésa volt.

gy Hanson létrehozott egy formaalkotasi
megkdzelitést, mely olyan dramai helyzetképek
egymas utanjan, sorozatan alapszik, melyek
mindegyike egy kiilonallo érzelmet vagy karaktert
sugall, s egy bizonyos motivumra épiil. Ahelyett,
hogy koherensen és folyékonyan haladnanak eldre
organikus ndvekedés és fejlodés/kidolgozas altal,
ezek az epizddok [csupan] melddiai/harmoéniai
szekvenciak révén és/vagy nagy hajtoerdt biztosito,
briliansan  meghangszerelt ritmikus ostinatok
segitségével bontakoznak ki, melyek intenzitasa a
dinamika ¢s szerkezeti siirliség megndvelése altal
fokozodik — ezek kétségkiviil olyan technikak,
melyeket gyakran hasznalnak filmzeneszerzok.

Emellett, Hanson hajlamossagot mutat arra,
tulhosszabbitson

hogy tulhangsulyozzon,

talrészletezzen

vagy

momentumokat, olyan fokon,
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intrinsic significance. melyeket belsé értékiikbol fakadd (“intrinzik™)
fontossaguk nem indokol.

Thus, overall, ones appetite for Ennek megfeleléen, az ember Hanson
Hanson’s music depends on ones willingness | zenéje iranti étvagya attdl fligg, hogy mennyire
to tolerate such structural weaknesses and | hajlandd  tolerdlni az  ilyen  strukturalis
lapses in taste in the interests of enjoying the | gyengeségeket és izlésbeli tévedéseket annak
hedonistic sensory delights of driving rhythm, | érdekében, hogy élvezhesse a mozgasba lenditd
melodic warmth, and richness and brilliance | ritmus, a melodikus melegség és a gazdag, ragyogd
of sonority and texture. [zenekari] hangzas és textira hedonisztikus érzéki

OrOmeit.

Ezekkel a gondolatokkal teljes mértékben egyetértek. Magam is ugy latom,
hogy Hanson zenéjének valoban ezek a hatuliitdi, melyeket attol fliggben ,,néz el”
neki az ember, hogy milyen mértékben érzi fontosnak ¢és magahoz lelkileg
kozelallonak a szerz6 zenéjének valodi erényeit. Ezek — az én ,,személyes listdm”
szerint — a harmoniai érzékenység, a hangszerelésbeli tudéas, a belsd szdlamok
szovésének polifon igényessége, valamint a miivek egésze altal megtestesitett,

hosszua tavon kibontakoz6 dramai-narrativ tartalom.

Az alabbiakban ezt a problematikat kicsit részletesebben is meg szeretném
vizsgdlni. Ez a motivum-diverzitdsbeli hianyossdg ugyanis, egyrészt, Hanson
miiveiben mas-mas mértékben van jelen, de ami még fontosabb, hogy kiilonb6zd
zenel kontextusokban mds-mas modon is hat — s ez az, aminek tanulmdnyozasa
szamomra ¢érdekes tanulsagokkal jart.

A konnyebb hivatkozas kedvéért egy uj kategoria bevezetését javasolom. A
motivumok ismétlddési hajlamat ezentul repetitivitasnak, az egész jelenséget pedig

(motivum-)repetitivitdsi problémdnak hivom.""°

A tllzott mértéki motivum-repetitivitds tehat, Hanson miiveiben mdas-mas
mértékben van jelen. Am az, hogy pontosan mit is jelent ez a mérték, az egyszerre

kétfeleképpen is megadhatd — objektiv €és szubjektiv szemszogbdl, matematikai 1ll.

' Tdegen kifejezés helyett hasznalhatnank az ,ismétlddési” szot, de ez nem pontosan ugyanezt
tikrozi. A repetitiv jelentése ,,ismétlodé természetli”, ,,ismétlddéses”, a repetitivitas pedig
Hismétlodésesség”, ,,ismétlddési természettel vald felruhdzottsag”-ot jelent. Tartalmilag ez utdbbi a
legtalalobb, és ennek formajat kétségkiviil az idegen sz6 adja meg legpraktikusabban.
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pszichologiai vonatkozésban egyarant vizsgalhatdo. Az aldbbiakban ezeket
megkisérlem elkiiloniteni egymastdl, annak érdekében, hogy utana a pszichologiai
vonatkozast (a hallgatora gyakorolt hatds kérdéskorét) mar megfelelden definialt
keretek kozott targyalhassuk.

A ,,matematikai” megkdzelitést hasznalva egyediil a kottakép alapjan, a zene
szubjektiv ¢élményének kihagyasaval is fel lehet mutatni ,,mérési eredményt”. Nem
kell mast tenni, mint szemiigyre venni a zeneirodalom nagyjai altal alkotott, a zenei
kozvélemény altal mestermiiként elfogadott kompoziciokat, feltérképezni benniik a
motivumokat és az azokbdl felépiilt struktirat, ugyanezt megtenni az altalunk
vizsgalt szerz0 — esetinkben Howard Hanson — miiveivel is, s igy maris,
»feketén-fehéren” megallapithatova valik, hogy a vizsgalt szerzd zenéjének altalanos
informaciostriisége, az ,,egységnyi idore jutd ujdonsadgszama” hogyan viszonyul az
etalon zeneirodalom eme paraméteréhez. Egy ilyen vizsgdlodas végén ki tudna jonni
egy objektiven igazolt eredmény, mely kimutatja a szerzé elmaradasat az idealisnak
elfogadott ,,motivikus informacidstiriiségi szinthez” képest.

A pszichologiai megkozelités azonban ennél joval tobbet igér: segitségével
ugyanis mar nem csak a mi strukturajat vizsgaljuk, hanem azt az élményt is, melyet
az kivalt a hallgatoban. Ez a faktor (ha egyaltalan ,,faktornak” lehet nevezni egy
olyan hatartalan, fenséges €s megfejthetetlen jelenséget, mint az emberi 1élek)
jelentésen arnyalja a képet, hiszen ugyanaz a repetitivitdsi szint mas-mas
hangulatban, mas-mas kontextusban mas-mas hatast valt ki az emberben: bizonyos
kortilmények kozott elfogadhatd, masok kozott zavard, megint masok kozott pedig
egyenesen taldlo lehet egy zenei mintdzat gyakori ismétlése.

Ugy gondolom, hogy ez iigyben kulcsszerepet jatszik a zene narrativija — az
a zenéhez tarsithatd torténet, drama, vagy érzelmi/gondolati ,helyzetkép”, mely
zenehallgataskor létrejon (létrejohet) az ember elméjében — egy konkrétumoktol
tobbnyire elvonatkoztatott, de mégis igen eleven jelenléttel bir6 ,,belsé szinpadon”.
Véleményem szerint, amennyiben a zene motivikus struktiraja 6sszhangban van az
egyébként sugallt narrativ tartalmaval, akkor a struktura adekvat és helyénvalo,
birjon az akarmilyen magas vagy alacsony informacio- ill. Gjdonséag-stirliséggel.
Amennyiben nincs Osszhangban, akkor a szerzd sajnos célt tévesztett, s a vizsgalt
zenei tétel joggal kifogasolhato.

Az alabbiakban megprobalok néhany olyan narrativ ill. hangulati kategoriat

elkiiloniteni egymastol, melyek esetében az atlagosnal nagyobb foku motivikus
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repetitivitds helyénvaldosaga igen eltéré — s mivel mas hatast kelt a hallgatoban, a mi

szakmai vizsgalodasunk sordn is mas megitélés ala kell esnie.

I. Elfogadhato, és jo megitélés ala eshet példaul az alabbi esetekben:

1. A gyarld, esendd, de rokonszenves emberi lélek kiizdelmének életszerli lefestése;
az egy eszméhez, gondolathoz, kedvenc érzelemhez vald, minden koriilmények
kozotti ragaszkodas abrazolasa.

Az eftéle leiras tipikusan a szerzo II., ,,Romantikus” szimfonidjara jellemzo,
de felfedezhetd hasonld attitlid az 1. ,Eszaki” szimfonia érzelemvilagadban is.
Narrativ szempontbol nézve, a Il. szimfonia egy kalandhoz (-filmhez, -regényhez)
hasonlithat6. Hanson sajat leirasa szerint is, az er6tdl duzzado fiatalsag az, ami
megjelenik benne; mindharom tétel hordoz benne olyan vonulatokat / eseményeket,
melyekbdl egy fiatal ,,fohds” torténete kerekedhet ki. Konnyen asszocialhatoak a
zenei események mogeé olyan narrativ elemek, mint konfliktus, kiizdelem, lelkesedés,
vagy, szeretet/szerelem, 6sszecsapas, feladni nem akaras, s végiil, gyozelem.

Ilyen koriilmények kozott, egy motivum gyakori ismétlése igen életszerti
lehet, hiszen az ember a valos életben, egy hosszl ideig megoldatlan konfliktussal a
hattérben, gyakran ismételten szembesiilhet ugyanazzal az akadallyal, melyet
ismételten meg kell probalnia legydzni, s ehhez valoszinlileg ismételten ugyanazt a
pozitiv, erét adé gondolatot hivja segitségiil, mely 6t ¢élteti, vagyként €l benne, vagy
célként lebeg a szeme elott.

A lélektani lényeg roviden Osszefoglalva: ,,El akarok jutni valahonnan
valahova. Ennek érdekében tobbszor is megkiizdok az engem akadalyozdval, soha
nem adom fel, és ehhez szazszor is megerdsitem magamban azt, amiben hiszek, amit
szeretek”. Nos, ehhez a narrativ. maghoz idedlis a magasabb foku
motivum-repetitivitds, hiszen, akar a kiizdd embert reprezentald, akar a konfliktust
reprezentald, akar az ember szeretetének/vagyanak/hitének targyat képviseld
motivumrdl van sz6, azoknak egy ilyen lényegii folyamat soran halmozottabban kell
eléfordulniuk, mint ami az altalanos zeneesztétikai kiegyenstulyozottsag ¢és
zenehallgatasi kellem szempontjabol idedlis volna.

(Tovabb bdviti a motivumismétlés adekvat hasznalatdnak lehetdségeit a

tématranszformacid eszkoze, mellyel ugyanannak a motivumnak, illetve narrativ
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tartalomnak ,,masik arcat” mutathatja be a szerz6. Ez szdmos alkalommal meg is
torténik a Romantikus Szimfonia kidolgozasi részében.)

A Romantikus Szimfénia 1. tétele, mint egész, hordozza a szdéban forgd
jelenséget [[F) T04]. A tételen beliili kisebb szakaszt keresve, talan a tétel utolso bo
harmadat talalhatjuk legalkalmasabbnak arra, hogy a jelenséget legjobban
szemléltesse [E 67]. (E részben a szerz6é kizarolag mar elhangzott motivumokat

hasznal.)

2. Lirai, merengd, az ¢élet kérdései folotti toprengést kivaltdé zene, melyben sok
¢letérzés szeliden valtogatja egymadst, akar az égen Uszo felhdk. E folyamatban,
mondhatni, beborulhat az ¢g, megjelenhet a tragédia, a bizonytalansag, a komorsag, a
fajdalom, de csak ideiglenesen, hogy aztan ismét kisiithessen a nap. A mély érzési
Howard Hanson ilyen kontextusban remekelni szokott — a szdmtalan kinalkozo
arnyalatbol megkapodan hiteles és organikus érzelmi folyamatot épit fol még ugy is,
hogy perceken at Osszesen egy vagy két melodiat hasznal. Tipikusan ez zajlik le
példaul a III. szimfonia és a Zongoraverseny lassu tételében, illetve, ha a fentieket a
gyasz kontextusaba helyezziik, akkor ehhez a IV. szimfonia II., ,Requiescat” cimii
tétele kinalkozik emlitésre.

A TII. szimfonia lasst (I1.) tétele: [E TO8]

A Zongoraverseny lassu (I11.) tétele: [E T27]

A 1V. szimfonia ,,Requiescat” (II.) tétele [& T12]

3. Fesziilt figyelemmel és nagy varakozasokkal teli, nagyszabast érzelmi
fokozas egy jelentds dramai csucspont — példaul egy remélt katarzis — felé. Ilyen
hallhato példaul a VI. szimfonia utolsé eldtti tételeben, mely attacca ravezet a
motorikus zarotételre [[E 68], illetve, a hansoni repertoar egyik legértékesebb
darabjanak, a minden izében nemes lelkiiletli III. szimfonianak az utols6 perceiben:
[& 69].

Ilyen esetekben az ember fontossagot, jelentdséget tulajdonit annak a
pillanatnak, mely fel¢ tart, s mely mar érezhetden csak egy karnyuajtasnyira van téle —
s igy, hasonloképpen nagy fontossdgot tulajdonithat és alland6 figyelmet szentelhet

annak a motivumnak is, mely ahhoz a pillanathoz elvezet.
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A Merry Mount c. opera nyitanya teljes egészében egy hasonlé motivikus
konzisztenciaji fokozast visz véghez, majdnem végig ugyanazt a koralszerii
motivumot haszndlva, csak egy kis mértekli melodiai variabilitast ill. hozzatoldast
megengedve.

Az eredmény véleményem szerint egészen kivald: ez a nyitany a jol idozitett
modulacidknak, az anyanyelvi szinten besz¢lt késéromantikus harméniarendszernek,
a professzionalis €és gazdag hangszerelésnek kdszonhetden a zenetorténet egyik igen
jol sikeriilt romantikus fokozéasa, mely a kétords operanak mar az elsd két percében
képes katarzist kivaltani, és a hallgatdt Oszintén kivancsiva tenni a folytatdsra.
[ 70]

Megjegyzendd, hogy a fenti két példahoz képest mutatkozik egy jelentds
narrativ eltérés: egyrészt a fenti példak a mill végéhez kozeledd fokozast visznek
véghez, mig jelen példa egy nyitany, masrészt, mig a fenti példak valamiféle intenziv
varakozassal néznek egy remélt csucspont elébe, addig e nyitany mar dnmagaban is

tartalmaz csucspontokat, megérkezéseket, zenei ,,allitmanyokat™.

I1. Kifejezetten talalo, és igen jo megitélés ala eshet az alabbi esetben:

Intenziv szenvedés, gyotrodeés, fajdalom; valamitdl valod szabadulni akaras €s
nem tudas, felszakadd lelki sebek, kontroll alol ijesztéen kicstszd érzelmi
folyamatok abrdzolasa. Tipikus példdk erre az V. szimfonia gyors része, bizonyos
szakaszokban [ 71], a IV. szimfonia ,,Dies Irae” c. tétele [ T13], valamint a mi
,Lux Aeterna” c. zarotételének negativ szakasza [& 72]. (A hangzopélda a negativ
szakasz utani, feloldoz6 hatasu kodat is tartalmazza.)

Ebben a jelenségkorben Iélektanilag kdzponti szerepet jatszik az ,.elengedni
nem tudas”, mint a szenvedés egyik 1ényeges velejardja. Ha valaki intenziven illetve
hosszasan szenved, akkor valamitél nem tud szabadulni, ami O6t, tgymond,
terrorizélja. Ez lehet fizikai, de ugyanannyira lehet lelki eredetli fajdalom is — egy
nemkivénatos, szlinni nem akard érzés vagy gondolat, amely beliil disszonanciat
okoz.

Abban a zenében, amely a szenvedést a fentiecknek megfeleldé modon
illusztralja, tokéletesen miikodik és rendkiviil hiteles hatast gyakorol a motivikus

repetitivitas.
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Némi arnyalas, pontositds ide kivankozik még az intenziv negativ
fesziiltségeket felvonultatd zen¢k motivikus szerkezete €s narrativ tartalma kozotti
osszefliggések ligyében. Azokban a zen¢kben ugyanis, melyek a , kegyetlen” jelzével
illethetdk, a motivikus Gtletstiriség nagy mértékben képes befolyasolni azt, hogy a
hallgatd a szenvedé alanyt, vagy a szenvedést okozo szereplot/jelenséget hallja-e
elsésorban a zenében.

Meglataisom szerint, ha egy kegyetlen-baratsagtalan-agressziv toltetd,
lendiiletes zenének a motivikus Gtletgazdagsaga alacsony, akkor a hallgat6 inkabb a
szenvedd alannyal, az dldozattal hajlamos azonositani magat, aki tehetetlentil
,sodrodik az arral”, aki al4 van vetve valami 6t korlatozd, terrorizald tényezOnek.

Ezzel szemben, ha egy hasonlo toltetli zene motivikus Gtletgazdagsaga magas
— ilyen példaul Sosztakovics zenéjének szamos gyors tétele, vagy pl. Prokofjev
zongorara irt Toccatdja — akkor az abban érezhetd taldlékonysag azt sugallhatja a
hallgatonak, hogy a zene nem az aldozatot, hanem inkabb az elkévetdt reprezentalja
— a zene ekkor maga a gonosz jelenség, amely az embert félelemben tartja. Mivel egy
kegyetlen jellegli eseményben vagy szitudcidban altaldban az agresszor az, aki ura a
helyzetnek, kézenfekvé az az asszocidcid, hogy az emlitett két orosz mester
kegyetlen hangulati zenéiben 1évé nagyfoku intellektualis jelenlét és folény is az
agresszori szerepet éreztetheti a hallgatoval.'”

Feltétleniil megjegyzendd, hogy egy zenei tételen beliil a fent vazolt
»szerepek” természetesen akarhanyszor cserélddhetnek ill. arnyalddhatnak; kozottiik

megfogalmazhatatlan 4&tmenetek, megosztott nézépontok is keletkezhetnek.

I11. Elonytelen és zavard; negativ megitélés ala eshet az alabbi esetben:

1. Felszabadultsadg, vidamsag, szellemesség, jatékossag. Ez esetben semmi nem
indokolja a hosszan elhuz6do repetitivitdst — sem érzelmileg, sem kontextudlis
szempontbol. Ha valaki felszabadult és vidam (és kiilondsen, ha humoros kedvében

van), akkor a szabadsag, a kotetlenség és a pezsgd, korlatoktol mentes kreativitas

e

pokol-abrazolasai kozott lehet kitapintani. Mig a szonata motivikusan egyszeri hanglavinajaban a
tehetetleniil sodrodo, szenvedd lelkeket hallom, addig a Dante-szimfonia robbanékony és talalékony
valtozatossaga a lelkiismeret nélkiili kinzasra berendezkedett pokoli gépezet satani mivoltat jeleniti
meg szamomra.
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jegyében ,.€l és virul”. Itt nincs helye a motivikus kotottség és a gondolatokhoz valo
ragaszkodas olyan fokanak, amit Hanson sajnos menetrendszeriien megenged
maganak vidam tételeiben is. Erre példanak a zongoraverseny Allegro giocoso
zarétételét hoznam [&E T28].

Azok a negativ tulajdonsdgok, amelyek ilyen esetben a zenére
,raragadhatnak”, véleményem szerint elsésorban a kovetkezd szavakkal irhatok le:
jopofaskodas, szellemeskedés, felszinesség, Oncélisdg, vagy egyligyliség.
(Tulsédgosan is erds szavak ezek; ha 1éteznének olyan kifejezések, melyek ugyanilyen
jellegliek, de kevésbé pejorativak, akkor azokat hasznalnam.)

Bar a hallgatoban ez utobbirdl, az egyiigyiiségrol is 1étre tudna jonni egyfajta
benyomas, a masik oldalon ezt nem engedi az a tény, hogy amigy a zenét egy
komoly ember elméje hozta létre, az Osszes tobbi paraméterben nagy intelligenciaval
és szaktudassal. Igy a hallgatoban a konfuzié csak tovabb nd, és a zene érzelmi
jellemvonasait nem egészen tudja hova tenni. (Ez természetesen a zenekedveld
kozonség nagy részében tudat alatt zajlik le, és tdvolrol sem dllithatom, hogy a
fentiek mindenkire vonatkoznanak.)

Az egyiigyliséggel kapcsolatban kapora jon viszont a ,,Children’s Dance”
jelenet a Merry Mount c. operdbdl: gyerekek jatszanak, egyszeri, naiv lelkiiletiikkel,
egy egyszerd, fogocska-bujocskaszeri jatékot. Az ezt kisérd zene ezuttal illik a
szituaciohoz. [&E T38]

Amikor viszont felnéttek mulatnak ugyanebben az operaban, a ,,Maypole
Dances” jelenetben, ugyanez mar nem mikdédik. Hangszerelési-harmoniai
rugalmassag ¢és fiilbemaszo alapotlet ,,ide vagy oda”, egy id0 utdn menthetetleniil
kimeriil az anyag, €s mire a szerz0 Uj témat hoz, az igényes hallgatd kidbrandulhat a
félpercnyi tiresjaratban. [& 73] Késébb a jol felépitett, fergeteges befejezés boven
karpotol [[& 74], de az lenne az igazi, ha nem lenne sziikség karpotlasra!

2. A Zongoraverseny ll., Allegro molto ritmico tétele ugyanezt teszi, csak
nem a mulatsadg, hanem inkabb egy amerikai autosiildozés hangulataban. Bar
rendkiviil izgalmas és érzékletes a hajsza, bizonyos zenei szakaszok vége felé azt
érzem, joO lenne, ha az 1ild6zott egyszer végre kihajtana a korforgalombol... [GE T26]

3. Ha a szerzd valami idealis, emelkedett, kifejezetten eszményi képet akar
festeni valamirdl, de ezt nem kelld melodiai valasztékossdggal teszi, szintén
kudarcba fulladhat a kisérlete. A Merry Mount c. operanak a ,,Love Duet” c. jelenete

sajnos ennek esik aldozatdul. Az amugy rendkiviil érzéki és gyonyoriien induld zene
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ilyen kevés motivikus taplalékkal nem képes a hallgatd lelkében olyan ,nagyra
néni”, mint amekkorara a szerzé — vélhet6leg — szeretné. [[E T39] (A fogadtatas
természetesen, mint mindig, itt is nagyban fligg a kozonség Osszetételétdl. Az operat
bemutatéjan a nagykozonség egyenesen imadta; a kereskedelmi forgalomban
kaphaté Hanson-felvételek kozott is frekventalt szdm a Merry Mount szvit — az
operar6l megjelent kritikdk azonban mar kezdettdl fogva vegyesek voltak, s gy

érzem, nem ok nélkiil.)

Végiil, a fentiekben taglalt problémara szeretnék hozni egy markans és
egyediilalld ellenpéldat a hansoni repertoar kellés kozepébdl: ez a (D-1/3¢ pontban
mar eziigyben érintélegesen megemlitett) III. szimfonia III. (Tempo scherzando)
tétele, melyet a szerzd soksziniien €s kellden rugalmas motivikus gondolkodassal
épitett fel. A fOtémahoz azonnal Uj anyagot, ,tars-melddiat” ad hozza, és a
késObbiekben is mindig idében és megfelelé modon érkezik a motivikus Gjdonsag. A

tétel egésze itt hallgathato meg: [& TO09].

A problémakor elemzésének a végén, hatra van még a legnehezebb, s taldn a
legkinosabb kérdés megvalaszolasa: milyen okai lehetnek eme tulzott repetitivitasi
habitusnak? Ez a kérdés azért okoz szamomra fejtorést, mert — Walter Simmons fent
idézett szavait parafrazealva — érthetetlen, hogy egy ilyen miveltséggel ¢és
adottsdgokkal rendelkezé ember, mint Howard Hanson, hogy volt képes egy efféle
banalis izlésbeli hibaba ilyen ,,rendszerességgel” beleesni — féleg annak a fényében,
hogy bizonyos miiveiben, mint lattuk, ugyanezt a hibat folényesen ¢s konnyedén
elkertilte?

Viélasz gyanant csak feltételezésekbe, taldlgatasokba bocsatkozhatom,
azonban ezt abban a reményben teszem, hogy e gondolatok egyiittese talan adhat

valamiféle elfogadhaté magyardzatot a jelenségre:

1. Mindenekel6tt a szerzé mar korabban tobbszor emlitett harmdniai és hangszerelési
érzékenységét hozndm fel, mely altal a zenei torténések gazdagsagat Hanson
leginkdbb ebben élte meg, és igy kisebb sziikséget €rzett a mas paraméterekben
megmutatkozé tartalmassagra

2. Feleloss¢ tehetd Hanson sok kiilonb6zd munkaval vald rendkiviili mértéki

elfoglaltsaga is. Sokan tapasztalhatjuk, hogy feladatok ¢€s elvarasok sulya alatt, kell6
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mennyiségli szabadid6 hianydban, az ember alkotderejének szabadsiga ¢és
szerteagazosaga lecsokken; sziikebbé, egy iranyba fokuszaltabba valik.

3. Az el6z6 ponttal Osszefligg, de azzal nem azonos az a jelenség, hogy Hanson
¢letformédja nem csak iddbeosztasat, hanem minden bizonnyal személyiségét is
erésen formalta. Hivatasdhoz, s igy mindennapi munkdjahoz 1s, lényegileg
hozzatartozott, hogy szamos ligyet tlizon-vizen keresztiilvigyen, évtizedeken at. Ez
személyiségében valoszinlileg felerdsitette a célorientaltsagnak, a kitartd
kovetkezetességnek, a — sziikség esetén akar megerdltetéssel i1s jaré —
koncentracidnak a ,,megragadni €s végigvinni’ lényegl jelenségét. Ez, az emberi
pszichén beliil univerzalisan érvényes transzferhatas révén, attevodhetett zenei,
zeneszerzO1 gondolkodasara is, és a mondanivald oly modon torténd formalasa felé
billentette el a mérleget, amelyet zenéjében, s annak motivikus folyamataiban
tapasztalhatunk.''®

4. Relevans tényezOként felhozndm Hanson erds Onbecsiilését is: azt a személyes
tekintélyét, melynek nagyon is tudataban volt. ,,Azt hiszem, korrekt, ha azt mondjuk,
hogy volt egy egészséges egdja” — emlékezik vissza rd Kent Kennan, volt
tanitvanya.''” Az ilyen jellmvonas hajlamosithatja az embert arra, hogy sajat otleteit,
gondolatait megbecsiilje — s akar olykor tulbecsiilje. Lehetségesnek tartom, hogy
Hanson, a valéban szinvonalas zenei alapdtleteit jobbnak, jelentdsebbnek,
kimerithetetlenebbnek gondolta, mint amilyenek valdjaban. Ezt némiképp
megerdsiteni latszik az a jelenség is, melyet a D-VI-os alfejezetben vizsgaltunk: a
szamos motivikus idézet, athallds €s azonossag, melyek at- meg atszovik a hansoni
repertoart. Hanson szeretett onmagatdl idézni, vagy mas esetben, ha nem is idézni,
akkor egy motivikus Otletét eléggé jelentdsnek, frissnek, ratermettnek taldlni ahhoz,
hogy azt tobb kiilonb6zé kompozicioba is beépitse. Az ilyen hozzdallas — mellyel a
szerz0 nagyobb jelentéséggel, fontossdggal ruhdzza fel dallamait, mint amennyit

azok valodi belso értékei szavatolnak — konnyen abba a hibaba sodorhatja az alkotot,

"8 Természetesen egyediil a koriilmények nem teheték feleléssé mindenért. Hansonnak kellett, hogy
legyen erre egy bizonyos foku, eredendd hajlamossaga. Ha egy mozarti dallamfantaziaval megaldott
ember keriilt volna Hanson szerepébe (amely természetesen lehet, hogy mar 6énmagaban is abszurd
feltételezés, hiszen az altalanos életbolcsesség azt sugallja, hogy egy embernek egyszerre mindent
nem lehet), akkor még ilyen személyiségformald tényezok kozepette is kedvezobb képet mutatott
volna a zeneszerz6i termés. Hansonnak azonban, Uigy gondolom, nem zsenialis, csak jo zenei
folyamatteremtési affinitas adatott, melynek igy, a kottapapiron megnyilvanuld végeredményét a
kiils6 tényezék nem kis mértékben befolyasolhattak.

9 A, Howard Hanson — visszaemlékezéseken keresztiil” c. alfejezetben maér idézett részlet,
forrasanak megjelolésével.
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hogy azokat tobbszor ¢€s halmozottabban mutassa Ujra, mint amennyit azok
megérdemelnének.

5. Lehetségesnek tartom, hogy az imitacios technika irdnti affinitasa is némileg
szerepet jatszhatott a kérdésben. Hanson, miutan, tobbek kdzott Palestrinan keresztiil
megszerette és megismerte annak torvényszeriiségeit és lehetdségeit, igen jol bant a
polifon szdlamvezetéssel. Ez tobbszor inspirdlta arra, hogy egy bizonyos motivumot
IépcsOzetesen egymas utdn beléptetve, imitacids szerkezetben ,szaporitsa el” a
zenekari faktardban, mely, zeneszerzés-technikailag mindig jol kidolgozott €s igen

meggydzden szOl. Ezek utan a tilzds azonban mar csak par lépésnyire van ...

Osszefoglalas

Mindezekkel az érvekkel amellett foglalok allast, hogy a hansoni zene
repetitivitdsi ~ problematikqja nem  egyszerien holmi ,fantaziatlansag”
kovetkezménye.  Nyilvanvaloan  megkeriilhetetlen, hogy Hanson alkoto
miivészetének bizonyos hatarvonalaira, korlataira ramutassunk, azonban, ahogy a
fenti érvekkel is megprobaltam alatdmasztani, ez egy sokkal tobb tényezds kérdés
annal, hogy azt egy egyszerii jelzdvel — felettébb igazsagtalanul — ,el lehessen
intézni”.

Hanson rdadasul, az ¢let minden teriiletén nem kis intelligenciardl és
kreativitasrol tett tanibizonysagot, s emellett 6ridsi mennyiségii és diverzitasi XX.
szdzadi zenét vezényelt, tanulmanyozott ¢&s tanitott az ¢élete sordn, tehat
Osszehasonlitasi alapja, kortars zenei ,,benyomas-gylijteménye” is boségesen adott
volt — adott lett volna — ahhoz, hogy az Altalanos zeneesztétikai
szabalyszerliségeknek optimalisan megfeleld alkotasokat hozzon létre.

A fentiekbdl arra merek kovetkeztetni, hogy Hanson nem pusztan és
kizarolag egy képességbeli gyengeség miatt komponalt ilyen mdédon, hanem azért,
mert hitt benne. Hitt ebben a kompozicios technikaban, €s hitt 6Gnmagaban. Szerette a
zenei Otleteit — joggal, de taldn kicsit talsdgosan is. Szamomra ez érzddik zenéjében,
mely mindig személyes meggy6zddést €s szakmai kompetencidt sugaroz, de magas
mindsége ellenére nem egyszer valik talzottan zarttd, végessé... s mindez

valdszinlisithetden a fent taglalt tényezokbdl fakad.



Az V. szimfonia (,,Sinfonia Sacra”)

részletes elemzése

Az alabbiakban Hanson egytételes, V. szimfoniajat szeretném részletesen
elemezni, els6sorban motivikus €és formatani szempontbol.

Mindenekel6tt ehhez sziikség van az elemzés stratégidjanak és bevezetett
szOhasznalatanak, valamint az ezek kialakitasa kozben felmertiilt problémak ill. azok

megoldédsainak ismertetésére.
Az elemzés stratégiaja és terminologiaja

A mii idobeli tagolasa: formai egységek és részek

A szimfonia struktarajat két” kiilonbozé 1éptékben tudom szakaszokra bontani:
formai egységekre €s részekre.

A legnagyobb iddbeli 1éptékii, alapvetd dramaturgiai fontossagli szakaszokat
hivom formai egységeknek, és romai szammal latom el dket. A formai egységek
joval kisebb iddbeli 1éptékii szakaszokat tartalmaznak, ezeket hivom részeknek, és
nagy betlikkel latom el Oket. A részek dramaturgiai és strukturdlis szempontbol
(igyekezetem szerint) értelmesen és kézenfekvden tagoljak egy nagy formai egység
hosszu tavua ivét.

A formai egységek ¢és a részek tobbnyire objektiv szempontok szerint jeldlhetdk
ki. A miben, révid és hosszll tdvon egyardnt, egyértelmii hatadrvonalak rajzolodnak
ki, melyeket a kiilonboz6 zenei anyagok, motivumok, események, tempod- és
karaktervaltasok alapjan viszonylag nagy mértéka objektivitassal meghatarozhatunk.
Ez kiilondsen vonatkozik a formai egységekre, melyeket tempojuk, karakteriik és

megszolalasaik jdonsagereje latvanyosan elkiilonitik egymastol.

E2]

" Az elemzés végén, a ,Néhany gondolat a folyamatbeli koherenciarél...” cimii alfejezetben, szot
ejtek egy koztes szintnek: a ,,dramai ivek” szintjének elvi lehetdségérdl is. A dramai ivek a nagy
formai egységeket tagoljak, a kis részeket pedig csoportba foglaljak. Mivel azonban ezek csak
bizonyos teriileteken tudtak volna érdemben hozzajarulni a szimfonia értelmezéséhez, az elemzésben
végiil nem hasznaltam koncepciojukat.
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A részek hatarvonalainak megallapitasakor felmeriilnek szubjektivebb tényezdk
is, melyek nem annyira a zene motivikus struktirdjabol, hanem inkabb annak
dramai-narrativ mondanivaldjanak figyelembevételébdl adodnak. Ezeket bdvebben
az elemzés végén, a ,Né¢hany gondolat a folyamatbeli koherenciardl...” cimi

alfejezetben részletezem.

A mii legkisebb jellemzo épitokoveinek azonositasa: témak és motivumok

A motivumok azonositasa

A nagy betlis részeken beliil (illetve esetenként, akar ezeken ativelen is) talalhatoak
a szimfonia legkisebb jellemzd épitdkovei: a zenei motivumok, melyeket kis betiikkel
latok el. Motivum alatt barmilyen zenei jelenséget értek, amely valamilyen
jellegzetes tartalmat hordoz, egyértelmiien azonosithato, és kornyezetétdl bizonyos
mértékig elkiilonithetd. Ez lehet egy dallam, egy gesztus, egy figuracid, egy
harméniamenet, tehdt barmilyen zenei mozzanat, illetve természetesen ezeknek
valamilyen kombinécidja, szervesen Osszetartozd egyiittese is. A motivumnak igy
harom jellemz6 tulajdonsédga van: 1. Mondhatjuk, hogy az 6sszes zenei anyag koziil
a motivumok formaljdk legerésebben a mii arculatat, 2. A motivumot formai
elemzéskor értelmetlen dolog tovabb osztani, mert ekkor mar elvesztené
jellegzetességét, identitasat, ahogy egy molekula is elveszti azt, ha atomjaira bontjuk,
3. Motivumok iddben atfedhetik egymast, egy-egy esetben némi fejtorést okozva a

részek hatarainak megallapitasakor.

Ahhoz, hogy egy zenei anyag 0ndllo betiijelet kapva motivumma mindsiiljon,
kell, hogy kelld mértékben legyen 6nallosaga, identitasa, jelentosége, jellegzetessége.

Hogy ezt megéllapitsuk, az anyagot az alabbi szempontok szerint kell megvizsgélni:

1. Ismétlédik-e valamikor, vagy csupan egyszeri jelenség? (Ismétlodéser altal
fontossagot kap, szellemi kovetkezetességet alakit ki, és szerepet jatszik a
formaalkotasban, a mi strukturajanak kialakitasaban.)

2. Mennyire van az el6térben? A hallgaté altal mennyire észlelhetd a tobbi koziil
kiemelkedd elemként?

3. Mennyire ad 0 lokést, 01j aramlatot a zenének? Mennyire érzékelhetd o6nalld
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struktiraként? A hallgatd mennyire érzi altala, hogy a zene 0j idébeli szakaszba
Iépett? (Szemben pl. azzal, hogy a kérdéses mintdzat csak az eldz0 anyag
kiterjesztése, toldaléka, "tovabbéneklése", mely altal akar az el6z6 anyag részének,
novekményének is tekinthetd.)

4. Mennyire jellegzetes képzodmény? Rendelkezik-e eléggé karakteres melodikus
vagy ritmikai tartalommal? A zeneirodalomban és a zenekari hangszerelésekben
altalanosan haszndlt hangkozlépésekhez, figuraciokhoz, ritmusokhoz képest
mennyire egyéni? (Egy atvezetd skalamenetet vagy egy egyszerii kisérdritmikat
példaul nehéz lenne 6nallé motivumnak tekinteni, de egy bonyolultabb mintdzat mar

kelld egyéniséggel rendelkezik ahhoz, hogy megkiilonboztessiik a tobbitdl.)

5. Mennyire jellemz6 a mil érintett részére, teriiletére?

Mivel egy XX. szazadi miir6l van szo, melyben nem feltétleniil egyértelmii,
hogy milyen zenei mozzanatot nevez ki az ember motivumnak, létrehoztam egy
kritérium-rendszert, melynek segitségével kicsit konkrétabban, kicsit objektivebben
meghatarozhat6, hogy mi alapjan jeloltem meg motivumnak vagy témdanak egy
mozzanatot. (A szubjektivitdst teljesen eltordlni természetesen igy sem lehet,

legfeljebb megfelelo keretek kozé szoritani.)

Itt van példaul a darab legelsé motivumanak, az ,,a” motivumnak az ,értékelési

tablazata™:
Ismétlések mennyisége: 00000
Megjelenések mindsége, dramaturgiai fontosség: @ @ @ @O — a mii kezdetére vald tekintettel
El6térben van-e: 00000
Elhatarolhatoan 0j szakaszt nyit-e: 00000
Onmagaban jellegzetes, karakteres-e: |_Jolele]e)
Adott zenei teriiletre vald jellemzdség: 00000
Csak erre a miire vald jellemzdség: |_Jolele]e)

Osszehasonlitasképp, az ,,f” motivum (53-60. iitem) értékelési tablazata az alabbiak

szerint alakul:

Ismétlések mennyisége: |_lelele]e)
Megjelenések mindsége, dramaturgiai fontossig: @ @@ @@
Elétérben van-e: 00000
Elhatarolhatoan 0j szakaszt nyit-e: 00000
Onmagaban jellegzetes, karakteres-e: 00000
Adott zenei teriiletre valo jellemzdség: 00000

Csak erre a miire vald jellemzOség: 00000
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A feljebb hasznalt, vizualis érzékeltetést célzd mértekjelzok az aldbbiakat jelentik:

0 - OOOOO: Egyaltalan nem

1- @OO00OO0: Alig, szinte egyaltalin nem

2 - @@OO0O: Némileg, kis mértékben

3 - 000 OO: Kozepes mértékben, tobbé-kevésbé igen
4-0000O: Igen, viszonylag nagy mértékben
5-00000: Abszolit, teljes mértékben

A fenti modszer segitségével logikai alapon és a vizualis érzékeltetés
eszkozével szemléltethetd, hogy milyen alapon valasztottam motivumnak egy adott

zenel eseményt.

A témak azonositasa

A téma olyan motivum, mely a tobbi motivumhoz képest fontosabb,
valamiféleképpen kiemelt szerepet jatszik a miitben. Ahhoz, hogy a motivumok koziil
egyeseket kiemeljiink, €s téma rangra emeljiink, ahhoz a motivumnak mindenképpen
azt az érzést kell keltenie, hogy jellemzo a miire, és a mi igazi "névjegyei" kozott
tarthatd szamon. Ehhez a motivumnak a fent felsorolt kritériumokon tal az alabbi két

kritérium legalabb egyikének is meg kell felelnie:

1. A ml #6bb, kiilonbozo pontjan fel kell bukkannia. Ismételt megjelenései altal
formaalkotd jelenségnek kell lennie, s részt kell vennie a mii egységességének,
kovetkezetes mondanivaldjanak kialakitdsaban. Visszatérései altal a hallgatoban a
felismerés, a raismerés érzetét kell keltenie. Az ismétlddésnek vagy mennyiségileg,
vagy mindségileg jelentdsnek kell lennie: a visszatéréseknek vagy a szama, vagy a
dramaturgiai fontossaga, szerepe — vagy mindkettd — kell, hogy jelentds legyen.
2. A motivumnak feltinben erre és csak erre a miire jellemzonek kell lennie.
Hallatdn egy széles zeneirodalmi miiveltségli embernek, aki e darab ismerdje is
egyben, egyértelmiien Hanson V. szimfonidjara kell asszocidlnia.

A motivum az el6bbi esetben inkabb a kornyezetéhez vald viszonya miatt,
kontextualis alapon, az utobbi esetben pedig mar onmagéaban szemlélve is, belsd

mindsége miatt valik a miire jellemzdvé.
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Itt felmeriil a téma fogalmaval kapcsolatban egy érdekes Osszefiiggés. Ahhoz,
hogy az ember témaként érzékeljen, illetve témaként tartson szamon egy zenei
mintazatot, a fenti két kritérium sziikségessége, erdssége egymdssal forditottan
aranyosnak tinik: ha az egyik kritériumnak erésen megfelel a motivum, a masiknak
mar kevésbé kell, hogy megfeleljen, ¢és forditva. Ha pl. a motivum rengetegszer
szerepel a miiben, mint pl. az akkordbillegéses "b" motivum, akkor mar nem nagyon
kell onmagaban véve egyéninek lennie. Ha pedig a motivum 6nmagédban hordozza a
jellegzetességet és a "csak erre a mire jellemzd"ség kvalitasat, akkor nem kell

feltétlentil ismétlddnie ahhoz, hogy meggy6zden szerepelhessen 6nalld témaként.

Osszefoglalva tehat, ahhoz, hogy témaként azonositsunk egy zenei

mintazatot, a kritériumrendszer az alabbiak szerint alakul:

Motivumként kezeléshez:

— Kello mértékben legyen észreveheté ¢s koriilhatarolhato (tehat kelld mértékben
legyen az eldtérben, és kelld6 mértékben szerepeljen kiilonalld, Gj gondolatként,
mozzanatként)

— Kello mértékben kell lennie valamilyen jellegzetességének (tehat kell6 mértékben
legyen elkiilonitheté az altalanosan hasznalt szolamvezetési €s ritmikai kliséktdl,

egyszert alapfiguracidoktol)

...es ezen feliil, tétmaként kezeléshez:

— Egymast kiegészité mértékben legyen dnmagéban is csak erre a miire jellemzo,
illetve, a mii folyaman tobb ponton ismétlodo, s ezen ismétlddéseknek vagy a
mennyisége, vagy a mindsége jelentds kell, hogy legyen. (Az 1-es esetben azonnal

bizonyitja, a 2-es esetben hossza tavon bizonyitja, hogy jellemzd a miire.)

A zenei mozzanatok kategorialis besorolasai
1. Anyagok. Barmilyen zenei részlet, mozzanat, mintdzat, entitds anyagnak
nevezhetd. Barmilyen, elfogadhaté zeneelméleti ill. zenepszichologiai
szempont szerint csoportba foglalt hangjegyek egyiittese anyag. Egy
kompozicié csupa anyagbol épiil fel. Barmelyik zenemi barmelyik hangjegye

mindenképpen tartozik valamilyen anyaghoz. Ha egy anyag nincs
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"o

motivumma ill. témava mindsitve, a miielemzésben semmilyen jelolést nem
kap.

2. Motivumok. Bizonyos zenei anyagok, a fent leirt kritériumrendszer alapjan
mindsitve.

3. Témak — Bizonyos motivumok, a fent leirt, szigoribb kritériumrendszer

"o

alapjan mindsitve.

halmazelméleti abrazolasa

Elnevezések

A motivumokat kis  betlivel abc

Jelolés
témaként:

Jelolés
motivumként:

a motivum

sorrendben  jelolom, a  miben  vald | b motivum 1. téma vagy b téma

megjelenésiik sorrendjében. Mivel minden [ g motivum
e motivum

sorrendben, a témakat arab szammal ndovekvo

téma motivum is egyben, egyarant beleszamit

g motivum
h motivum
hivatkozhato az arab sorszamaval vagy a [ imotivum

2. téma vagy g téma

mindkét felsorolasba; témaként pedig egyarant
3. téma vagy h téma

motivumként amugy is kapott betlijelével. Zenei anyagok jelolési modja

Az elemzd élete azonban, mint tudjuk, gyakran nem ilyen egyszerii. A zenei
mondanivald érzelmi és kognitiv Osszetettsége, tagoltsaganak tobbrétlisége arra
kényszeritheti az elemzdt, hogy még tobb féle kategoriat, ,,cimkét” hozzon Iétre
bizonyos zenei anyagok megjeloléséhez, 1ényegliik megragadasahoz, a =zenei
mondatokban betoltott valodi szerepiik kimutatasahoz.

En az elemzés soran négy ilyen ,plusz” kategoriat tartok sziikségesnek,
melyek a motivumok kozotti viszonyok (az egymassal valdo egybekapcsolodas
eréssége, milyensége, ala- ill. folérendeltségi viszonyok) ligyében probalnak egyfajta

rendet tenni. Ezek a kdvetkezok:
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1. Motivum-kiterjesztés
2. Motivum-bdvitmény
3. Tars-motivum

4. Motivum-variacio.

Koncepciojukat alabb igyekszem vazolni:

o Motivum-kiterjesztés — egy zenei anyag akkor mondhaté motivum-
kiterjesztésnek, ha egy motivum, eme zenei anyag hozzaadasa altal, melodiailag
tovabbszovodik, és egy hosszabb zenei gondolatta terjed ki. Ekkor, e nagyobb zenei
képz8dménynek, bar az eredeti motivumbol indul ki, &ssz-mondanivaldoja mar
jelentésen meghaladja az eredeti motivumét, igy nem lehet a motivum egyszerii
variaciojanak, valahanyadik el6fordulasanak tekinteni. Ugyanakkor, a motivumhoz
hozzaszOtt részlet onmagaban nem értelmezhetd, neki kiilon betlijel nem adhat6. Jo
példa erre a 61-63. iitem vonoskari gesztusa. litemben lejatszodd vonoskari gesztus,
mely 0ndllo szerepben nem értelmezhetd, a korabbi dallam szerves része,
ugyanakkor, szigori értelemben véve a dallam elején szereplé motivum Ilényegi
részeként sem foghato fel. (Kiilonos tekintettel arra, hogy az emlitett gesztus soha
tobbé nem hangzik fel, tehat egyszeri, ,,incidentélis” jelenségrdl van szo6.) Erre az
esetre szeretném hasznalatba venni a ,motivuam-Kiterjesztés” fogalmat, mely
logikailag helyre tesz mindent, ami ez ligyben kérdéses: a vizsgalt motivumt6l nem
valasztja el, azonban nem is egyesiti vele, nem is tekinti lényegi részének (s igy
mindkét féle ,,félrecimkézés”, mindkét féle ,,identitaszavar” elkeriilhetd). A vizsgélt
rész megjelolése tehat: 53-60: f motivum, 61-63: f-motivamKkiterjesztés. Roviditett
megjelolésre is sziikség van, hogy tomor formalizmussal is szerepeltetni lehessen,
példaul egy 6sszefogalald tablazatban. Ez a kdvetkezok szerint alakul:

— kiterjesztés nélkiili, eredeti f motivum: f

— hozzaadott kiterjesztés: kitl[f], jelolvén, hogy az f-nek az 1-es fajta kiterjesztésérol
van sz0, hiszen a miiben el6fordulhat tobbféle is, kit2[f], kit3[f] stb...

— kiterjesztett motivum, beleértve az eredetit €s a kiterjesztést egylittvéve: f Kkitl

A fentieket formalisan dsszefoglalva: f + kitl[f] = f kitl
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e Motivum-bdvitmény — A motivum itt egy olyan anyaggal hosszabbodik meg,
mely hasonlo ihletésli, igencsak hasonld ,forrasbol” szarmazik. Motivum ¢&s
bévitménye nagy koherencidval rendelkezik, igy lényegileg egybeforr, és olyan, 0j
lényeget hoz létre, melynek arculataban az eredeti motivum tovabbra is dominal,
azonban, bovitményével egyiitt azt az érzést kelti, hogy egy tovabbgondolt, jobban
kibontakoztatott formaban sz6lal meg. Bar a motivum-bdvitménynek és a motivum-
kiterjesztésnek kozos tulajdonsdga, hogy mindkettd azt az érzetet kelti, hogy a
,motivumbol ndtt ki”, fontos kiilonbség koztikk, hogy a motivum-kiterjesztés
jelentdsen eltavolitja a mondanivalot az eredeti motivumétol, Utgymond,
,tovabbcsapong”, €s ezzel szdmos idegen kvalitas keveredhet bele. Ezzel szemben a
bovitmény erdsen kovetkezetes, és hii marad az eredeti motivum arculatahoz. A
kibdvitett motivum, egészében nézve is kaphatna ©nalld6 motivumi betijelet,
kovetkezetessége miatt, a kiterjesztett motivum azonban — esetlegességére ill. eseti
jellegére vald tekintettel — nem.

A boévitmény jeldlése, pl. az ,,e” motivumra nézve: bovl|e]

e motivum + ,,e” motivum-bdvitmény = ,,e” kibdvitett motivum

e +bovl[e] = e bovl

o Tars-motivum — Motivum ¢és tarsmotivuma eléggé kiilonnemiiek ahhoz, hogy
megmaradjon koztik egy hatarvonal. Szorosan kapcsolédnak egymashoz,
mondanivalojuk kozvetleniil 6ssz€piil egy mondatba, de ennek ellenére mas forrasbol
szarmazonak érezziik dket. A bovitménytdl az kiilonbodzteti meg, hogy a tarsmotivum
nem az eredeti motivumbol inspirdlva kerekedik ki, hanem ,,mashonnan jon”, mas
kvalitast hozva ,,csapodik hozz4d” az eredetihez. A Kkiterjesztéstol az kiilonbozteti
meg, hogy a tars-motivum Onalldoan is megallna a helyét. Nem csapongd atvezetd
funkcidja van, hanem szildrdan, 6nmagaban is képvisel valamit.

Elvileg egy 6nallo betiijelli motivum is lehet idonként tars-motivumi szerepben egy
masikkal egyiitt. E miiben azonban inkabb az fordul el6, hogy egy motivum csak egy
bizonyos teriileten, és kizarolag egy masik motivumhoz hozzécsatolva, hozzatarsitva
szerepel (153-154. iitem vondskar). Ekkor megfontolando, hogy a tarsmotivum ne
kapjon 0nallo betlijelet, hanem csak igy nevezném: e-tarsmotivum. Az ,e” elsd
tarsaként jelolése: tarsl[e]. Egyéb esetben egyszerti “+” jellel tdrsmotivumma lehet

mindsiteni két motivumot: d+e, k+z, stb.
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o Motivum-variacio. E mddosulat jol ismert a klasszikus formatanban. Ekkor a
motivum nem igazan hosszaban, hanem inkdbb jellegében valtozik meg valamilyen
modon. Egyetlen megkotés, hogy tovabbra is érezni lehessen benne az eredeti
motivumot, mint kiinduldsi alapot. Az alabbi miielemzésben varidcionak csak akkor
tekintek egy motivum-eléforduldst, ha az melodiai vagy ritmikai szempontbol
valtozik meg. Transzponalds vagy atharmonizalas esetén nem tekintem kiilon
variansnak az eléforduldst, mert Hansonnal (a XX. szdzadi zenére amugy is jellemzd
moddon) ez igen gyakran eléfordul egy motivummal. Ha azonban a dallamrajz vagy a
ritmika érdemlegesenlzo megvaltozik, akkor variansrél beszélhetiink, és kiilon

jeloléssel illetjiik az el6fordulést.

A kovetkezd oldalon a motivum-tipusok definiciojat igyekszem néhany

vizualis példa segitségével is illusztralni.

120 Egy motivummal megtdrténhetnek elhanyagolhatd hangkdzlépés-valtozasok a dallamrajzukon
beliil. Ez esetben altalaban mell6zom a varidnsként jelolést. Ahol sziikséges, a dontést kiilon
igyekszem megindokolni.
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malivum

Kibdévitett motiviom

Motivum és bévitménye hasonld ihletésii, hasonld
forrasbol szarmazik. A kett6 1ényegileg egybeforr és Uj
Iényeget hoz létre, melynek arculataban az eredeti motivum
tovabbra is dominal.

tArs-maotivin

motivum

L TR RRNTT BT T

Motivum és tarsa eléggé kiilonnemiek ahhoz, hogy
megmaradjon koziik egy képzeletbeli hatarvonal. Szorosan
kapcsolddnak egymashoz, mondanivalojuk kozvetlentil
Osszeadodik, de mindemellett, a hallgatoé némileg ,,mas
forrasbol szarmazonak™ érezheti 6ket. A tarsmotivum nem
magabol a motivumbdl inspiralva kerekedik ki, hanem, mintha
,,Jmashonnan jonne”.

masik motivam
miotivum

nincs egyvestiles dl kapesolodas

Két kiilonbdz6 motivum egymas utan.
Mas motivum, mas mondanivald, mas idébeli szakasz.

motiven

Kiterjeszteit motivum

A motivum kiterjesztése nem rendelkezik elég jellegzetességgel ill. kdvetkezetességgel —
sem ahhoz, hogy a motivum részének tekintsiik, sem ahhoz, hogy dnallo motivikus entitasnak tekintsiik. A motivummal vald
szoros egybefonodottsaga miatt azonban a motivum egyfajta ,,nytlvanyanak™ lehet tekinteni, mely tetszéleges mdodon szoheti
tovabb a motivum zenei kezdeményezését, fokozatosan akar igen messze eltavolodva annak eredeti lényegétdl.

molvim

maotivnm-variaciok

it gl

pn-}-’.

A zenei formatanbol jol ismert,
klasszikus értelemben vett variacio-képzés.




A mu elemzése

Nagy léptékii dramaturgiai attekintés — a formai egységek bemutatasa

A szimfonia drdmai folyamata harom, jol elkiilonitheté formai egységbdl all:

Az elsé (1 — 107. iitem, [E T15, 0’00”]*) egy lassu tempoja, lirai rész, mely
arnyalt képet ad egy ,.€rzelmi kezddszituaciordl”, melynek toltése Osszességében
negativ: jol illenek ré olyan kifejezések, mint melankolikus, fajdalmas, misztikus,
fesziilt, elégedetlen.

A masodik (108 — 277. iitem, [&E T15, 7°59”]) egy kifejezetten drdmai rész,
mely mozgasba lendiil, és egyre nagyobb sodroerdvel tart egy rendkiviil intenziv,
felkavaro, negativ toltetli csticspont felé.

A harmadik (278 — 311. item, [&@ T15, 12°18”]) egy lasst, himnikus koral,
mely a negativ csucspont utani csondben, méltdsagteljesen bekdszont, €s pozitiv,
feloldozo erejével kiemeli az ember lelkét az el6z6 két rész emocidinak rabsagabol.
Azonban a mli mégsem egyértelmii hangulatban ill. hangnemben fejezédik be; a
végkicsengést egy bitondlis harmdnia sajatos kétértelmiisége adja. ..

E harom nagy formai egység az alabbi tdblazatban szemléltethetd:

Formai L II1. II1.
egység:
Dramai Lassu, lirai, részben Gyors, Lassu, finale-jellegii rész
funkcio: bevezetd funkcidju dramai folyamat a drama végsé
1ésZ konkluzidja
Hangulati Negativ Negativ Pozitiv, majd
toltet: elbizonytalanodd”...

" A miielemzés soran minden formai egység és rész bemutatasakor, az iitemszamok megjeldlése
mellett szerepeltetem azt is, hogy a szimfonia egészét tartalmaz6, [@ T15]-0s hangfelvételen beliil az
adott rész kezdete mikor keriil sorra, perc’masodperc” formatumban
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Részletes tematikus és formai elemzés — a részek és a motivumok bemutatasa

I. FORMAI EGYSEG

Motivikus szempontbol a szimfoénia I. formai egységének jelentds része,
egészen a 80. ltemben kezd6dd ,G” részig, szinte folyamatosan arra a
dallamvezetési habitusra szolgaltat példat, melyet korabban a D-III-as pontban
vazoltam: rovid gesztusok, dallamtoredékek, motivikus figurdciok uraljadk a zenét,
melyek, szamottevd melddiai viselkedés nélkiil, a maguk egyszerli mozzanataival

gyakorolnak hatast a hallgatora.

A rész. 1 — 12. iitem, [0°00”]

Az A rész sejtelmes, sOtét, baratsagtalan hangvilagba vezeti be a hallgatot.

Els6é zenei gesztusa az 1-5. iitemig tart, mely két motivumra oszthato, az alabbiak

szerint:

P . e P Dol D D

&E 5 ’ e e Ha e R
el ____1_ L. S AL L LSRN 1"
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»a7 motivum: 1-2. iitem. Kiirt-akkordok alatt a mélyvonosok és fagottok
komor, ,3-17-es modellskaldra alapulo, mélybdl folfelé térekvd mozgassal
elvezetnek minket a ,,b”” motivumhoz

,b” motivum: 3-5. iitem. A b motivum, egyszeriisége ¢és rovidsége ellenére
nem mas, mint a mi elsd témdja, mely az egész kompozicidban kdzponti szerepet
jatszik: a mi dramai folyamatdban szdmos helyen, szamos alakban el6fordul majd. E
motivum nem mas, mint két fesziilt akkord valtakozasa nyujtott ritmusban, melyet
elsé alkalommal a kiirtok szolaltatnak meg. Az akkord belsd, szinkopa-alaptian
repetaldo hangjai nem tartoznak hozza a b motivum lényegéhez — késdbb soha nem

tarsulnak hozza. Ezuttal azonban — mivel mas ritmusban ismétlddnek, mint az akkord
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sz¢€Is6 hangjai — biztositjak a motivum idébeli ,,folyékonysdgat” és némileg elmossak
kontarvonalait.

Harmoéniai szempontbol a b motivum valtakozo akkordjai, mondhatni,
,wugyanazok, de mégsem”: akkordvaltaskor az also €s a felsé sz6lam ugyanazon a két
hangon (d ¢és esz) lépked fel-le, csak ellenkezd fazisban, igy kertilve hol kis néna, hol
nagy szeptim tavolsagba egymastol, s igy hozva létre ugyanannak az akkordnak a
megforditasait, a sz6lammozgasok ellenére sohasem o0ld6do fesziiltséggel

Mint fentebb emlitettiilk, az a és a b motivum tulajdonképpen egy zenei
gesztusnak, egy zenei gondolatnak értékelhetd — kiilon bettizésiik csak a b motivum

onallo téma volta miatt valt sziikségessé.

A teljes A rész a kovetkezdképpen épiil fel a két motivumbol:

Rész: A
Motivum: a b a_varl b a_var2 | b_bévl
Elfoglalt 1=y 5 3.5 6 7-9 10 11-12
utemek:

Néhany tovabbi gondolat az A rész idébeli tagolasarol

Megfigyelhetd, hogy a szerzé az A részt jo iddbeli aranyérzékkel épiti fol a két
motivumbol: Elsé alkalommal a b-t felvezetd a motivum két iitem hosszusagu. Masodik
alkalommal, mikor e két motivum mar ismert, az 6kondémia elve alapjan mar csak egy
itemnyi id6t szan az a motivum gesztusara. Harmadik alkalommal azonban, mikor a zene
legmagasabbra kivankozik, és eléri az A rész csucspontjat, akkor az a motivum a korabbi
4/4-es helyett egy 6/4-es iitemet kap a kibontakozasra. Ez, Gigy latom, idealis megoldas,
hiszen ezen idGbeli keret a fokozas elve szerint tobb, mint el6z6 alkalommal, de az kondmia
elve szerint még mindig kevesebb, mint legels6 alkalommal, raadasul, a 4/4-es megszokasbol
vald kilépés miatt kissé varatlan is, ami tovabb néveli a csticspont hatasossagat és
hitelességét. Hitelességet azért, mert a zene hangulata baratsagtalan és misztikus, és ezek
meglétéhez egy bizonyos foku kiszamithatatlansag is sziikséges. Ha a hallgato tul jol elére
tudja jelezni a torténéseket, akkor mar ,,birtokolja” a zenét, ami szamara ,,otthonossa” valik,

¢és ez aldashatja a félelmetesség vagy talanyossag érzését. Hanson azonban itt — mint ahogy

" Ezen alkalommal a b motivum hangkdzlépései nem kis szekundot, hanem kis tercet 6lelnek fel, s ez
okot adhatna a variansként valo jeldlésre, azonban e valtoztatas olyan elenyészden kicsi a késébbiek
folyaman el6forduld variansképzési eseményekhez képest, hogy a kiilon jel6lést nem talaltam
indokoltnak csupan e kis valtozas alapjan. A késébbiek soran latni fogjuk, hogy a motivumokat a
szerz6 amugy is gyakran kezeli ,,rugalmasan”: eredeti elhangzasuk utan, bar egy-egy hangkdzlépésben
megvaltozva, mégis, lényegiségiiket megtartva hajlamosan Ujra megjelenni, nem szolgaltatva
elegendd okot a kiilon variansként valdo szamon tartasra, mely egyébként a ,motivum-katalogus”
zavar6 szétforgacsolodasahoz is vezethetne.
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szerintem ennek a szimfonidnak Gsszes tobbi részében — jol raérzett arra, miképpen tud a
zene minden paraméterében koherens lenni 6nmagaval.

Tovabbi valtozas, hogy rézfuvos akkordmenet a 6/4-es litemben nem enyhén lefelé,
hanem erdsen folfelé torekszik, kinyilva a 11. litem méltosagteljes konszonanciat adé D-dar
akkordjara. A b motivum is valtozik: elsé két alkalommal iddbelisége ugyanaz, harmadik
alkalommal azonban egy 5/4-es litemben vezet el minket (az el6bb emlitett D-dur akkordtdl)
a lokalis csticspontra, idébeosztasbeli jdonsagot jelentve egyarant onmaganak és az a
motivumnak, eddigi eléfordulasaikhoz képest. A b motivum eme felfelé 1épd gesztussal valod
meghosszabbitasat motivumbdvitményként fogom fel; a b motivum igy bdvitett valtozatat

b_bdévl képlettel jelolom.

B rész. 13— 23. iitem, [1°11”]

E részben tovabbra is elsOsorban
tatuvosok

hangulatteremtd funkcioju  anyagok 1= ' g=
pp Phe EE - E * =
sz6lnak, melddianak nevezhetd tartalom . ——
r [ — ¥ —

nélkiil. Belép egy rovid, repetitiv figuracio
¢ motivum, 13. iitem
a magas fafivésokon, melyet ¢

motivumnak nevezek, s mely e részben hangkozlépéseit tekintve két verzidban

e

o

ok . E ., , .,
szerepel: el6szor _P.E,._u";, masodszor ﬁ_ formacioban. (Ime ismét egy
- — "

kicsi, de tudat alatt értékes kiilonbségérzetet jelentd motivikus valtoztatas.)

A 17. itemben a ¢ motivum atkeril a harfara, ezzel attetszo, éteri, a tudatos
¢szlelhetdség hataran lebegd hangszint kap. Ehhez adddik hozza a fuvdsokon egy, a
b motivumbdl fakadé akkordsor, mely felrakdsaban, hangkozlépéseiben ¢és
ritmikdjdban meglehetdsen elmosddva, keresztiil-kasul szovodik a kiilonbdzd
hangszerek kozott, €s mar nem igazan lehet jol kivenni annak eredeti rajzolatat, csak
tompan lehet €rezni az altala gyakorolt, egyre nagyobb pszichés nyomast a 20.

iitemben bekdvetkezd, lokalis csucspontig.

A B rész felépitése:

Rész: B
C ¢ varl
Motivumok: =
b_varl
Elfoglalt 143 16| 17.19 | 20-23
utemek:
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0 C” 1ész. 24 — 35. iitem, [1°42”"]

E helyen megjelenik egy erdsen melodikus, de

hegeduk ez braceak
rovid gesztus a hegediikon [24-26.1.], melyet d e s 2

motivumnak jelolok. E gesztus ritmikdjaban és et

dallamvonalaban hasonlit a ¢ motivumhoz, mondhatni,  a d motivum ,.témafeje”,

24. litem
rokona annak: ritmusképletiik ( ﬁ ) ¢és

hangkozlépések iranyai igen nagy hasonlosagot mutatnak. Az alapvetd eltérés a
motivumok végén taldlhatd: mig a ¢ motivum végén negyedhang szerepel, az Gsszes
eddigi hangjanal magasabb pozicidban, addig a d motivumban egy nyolcadpar szol
helyette, nem elérve a dallamrajz eddigi legmagasabb hangjat. Ez a motivum-relacio
tipikus esete annak, amikor bar a rokonsdg egyértelmii, a betlizésnek mégis
kiilonbozonek kell lennie.

A d motivum sem fejléddik ki teljes értékli melddidva, hanem keserti
hangzatok crescend6janak kiséretében fokozatosan ,,felkapaszkodik™ [27-29. ii.] egy
lokéalis csucspontra, ahol egyszer csak visszakdszon a b motivum [30-32. ii.], de
ezuttal varians formaban. E teriileten — a b motivum

lényegének megfelelden — hasonld oda-vissza

akkord-valtasok torténnek, mint a motivumnak a

mii elején vald megszolaldsakor; az érdekes

b . , , A b motivum 2. variansa
kiilonbség azonban az, hogy ezlttal konszonansabb a 30-32. iitemben:

és ,hatarozottabb” toltet érezhetd benne, mint
korabban — harom okbdl:

— Egyrészt, az akkordvaltasok joval nagyobb mértékiiek: egymashoz képest
teljesen mas hangkészletli akkordokrol (C-dar és D-dur) van szo, ellentétben a
korabbi, csak az akkord megforditasat érint6 valtasokkal;

— Masrészt, a ritmus egyenletes, ezért nem akkord-paronként, hanem inkabb
akkordonként érezhetd benne egy ,,mogdttes impulzus”;

— Harmadrészt, az akkordok magas regiszterben vald megszolalasa ¢és
konszonans volta inkabb egyfajta nyitottsdgot és felfigyelést valt ki a hallgatoban,

mint feszilt ,,idegenkedést”.
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Az ilyen forméaban megjelend b motivumot b_var2-ként jelo16m.

A C rész végén, a 33-35. iitemben hirtelen visszakdoszon a ¢ motivum, a
sejtelmes vonosakkord folott villodzo staccato fafivds mintdzat mar ismert képében.
Atmoszférajaban azonban ezuttal kibontakozik egy hosszabb tava folyamat, mely

megteremti a szimfonia elsd, jelentdsebb érzelmi ivét:

., rész. 36 — 52. iitem, [2°217]

A szimfonia jelen pontjdn az dtfedés formatani problémdjanak egyszerre
kétféle esetével is szembesiilhetiink:

1. Az egyik atfedés kategorialis jellegli, mely két motivum viszonylataban
jelentkezik: itt ugyanis a b motivumbdl fokozatosan né ki egy uj motivum, mely itt

az e betiijelzést kapta.

caellok
| h | - I:' Il' |1
1

I:n T I"'}

Ir. E_-— *ha '4'
b o o P S
( rn!nl-T| r & motvinm

motivikus idézet a 36. iitemtol

s
= w

A 36. ltemben a b motivum Desz-dir-szeri hangzasban, barsonyos
mozgassal szolal meg a mélyvonosokon, ¢és fokozatosan -eldtérbe kertilve,
kibontakozik beldle egy sokszolamu, énekld, tisztdn vondskari zenei textlra,
melynek gazdag és organikus szolamszoveésében erdsen megmutatkozik Hanson
polifoniai miveltsége ¢€s tehetsége. Ebben a kifejezd, €16 mozgasokkal teli
szolamfolyamban jelenik meg az ) motivikus elem: az altalam e motivumként jelolt
melddiai gesztus, mely el6szér a 38. ilitemben, a csellokon szolal meg, lagyan
kidomborodva a kornyezetébdl. (Ez alapjan mondhatjuk, hogy az e motivum a b
motivum bovitményeként szerepel, azaz e = bov2[b]. Azért ,,2-es” bovitmény, mert a
b motivum kordbban, a 11-12. {itemben kapott mar egy masfajta bovitményt.)

Onmagiban az e motivum anyaga nem is volna ,érdekes” — ahogy elsd
pillantasra a mii elején megszo6lalé b motivum sem tiinhetett annak. Egyik sem tobb,
mint egy kis mozzanat: a b motivum egy oda-vissza ,,billegd” akkord, az e motivum
pedig egy kis dallamdomborulat. Mindkettd azaltal 1ép elé formatanilag jegyzendd
motivumma, hogy a szerz0 a késObbiekben is, kovetkezetesen hasznilja azokat —

akar latvanyosan el6térbe helyezve, akar egy folyamatba belesimitva. Az e
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motivummal is ez torténik: legkdzelebb egy dramailag fontos pillanatban, a 133.
iitemben (15. partitiraoldal) hallhatjuk viszont, a zene lendiiletbe keriilésének fontos
szerepléjeként.

A szdban forgd, 36. iitemben kezd6dd vonds passzus ligyében valaszolnunk
kell tehat a formatani rutinkérdésre: hogy betlizziik ezt az entitast? Azt gondolom,
erre csak az lehet a korrekt valasz, ha megengedjiik magunknak a kétbetiis jelolést:
tekintsiik az anyagot ,,b+e” motivumnak (jeldlhetjiik ,,b&e” vagy ,b-e”’-ként is), arra
reflektalva, hogy mindkét motivum arca egyértelmiien megmutatkozik benne.

Ezen egyenrangu betli-parositas mellett szol az is, hogy kettejiik kozott nem
igazan lehet ala- ill. folérendeltségi hierarchidt megallapitani: mig az e motivum a
reneszansz-barokk  polifon zenei gondolkodasra jellemz6 modon, slri
szolamimitaciok sorozatan esik at, s a partitiraban igy ,,elszaporodva” motivikusan
uralkodova valik, addig az egész zenei iv csucspontjat a b motivum adja, a hegediik
magasba nyuld espressivoja altal (45. litem) — de még tovabbi két és fél {itemen at is
megtaldlhato a textirdban, a bracsaszdélamban.

Ez tehat a , kategorialis atfedés” formatani problémaja, melyet a két motivum
ilyen jellegli kombinacidja okozott. Véleményem szerint ez valojaban nem probléma,
amennyiben megengedhetjiilk magunknak a kétbetls jelolést.

2. A D rész kapcsan felmeriild masik formatani atfedés idébeli természetii, €s
két szomszédos formatani rész viszonylataban jelentkezik. A ¢ motivum az el6z6, C
jeli részb6l még visszamarad, €s tovabbra is sz6l egy darabig, majd a 40. iitem
végére fokozatosan elfogy. Ekdzben azonban mar megszolalt a b+e motivumbol allo
folyamat. Ennek feloldasara ,,matematikailag” haromféle, formatanilag helytallo
modon azonban legfeljebb csak kétféle lehetdség nyilik:

— Szamithatjuk a D részt a 36. litemtél: onnan, ahol maga a b+e folyamat
elindul. (En ezt a megoldast valasztottam.)

— Szamithatnank a D részt a 33. ilitemtdl is: onnan, ahol a ¢ motivum elindul,
mintegy ,,elokészitve a terepet” a b+e motivum kés6bbi megszolaldsanak, s kettejiik
bizonyos ideig valo egyiittélésének.

— Elvileg huzhat6 lenne hatar a ¢ motivum abbamaradasanak pillanataban is,
azonban eme Iépés hibas és értelmetlen voltdhoz nem férhet kétség: egy olyan
Osszefliggd, ¢és raadasul ujszerti folyamatot, mint a b+e kibontakozasa, egy

részhatarral nem szabad ,,feldarabolni”.
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Végiil, az eszpressziv b+e motivum fokozatosan visszahuzodik, s a zenei
frazis utolsd két, halk iitemében (51-52. 1i.) mar csak a b motivumot hallhatjuk a
maga eredeti komorsagaban, elcsendesedésekor feloldatlan fesziiltséget hagyva a

levegOben...

(Itt a pontossag kedvéért hadd emlitsek meg egy elemzési mozzanatot, amely talan tul kicsi,
lényegtelen részletnek tlinik, viszont, amennyiben célunk a kovetkezetesség, mégiscsak
tisztazandonak érzem: A b motivumnak ezt a megszolalasat nem variansként fogom fel. Igaz, hogy
mindkét iitemet nézve (51-52) lathatod benne ritmikai valtoztatas — az eredeti nyujtott ritmusok az elsé
item végén megtdrnek — azonban ha csak a masodik (52.) iitemet nézziikk, a motivumot teljesen
eredeti formajaban latjuk. Itt tehat tulajdonképpen csak az torténik, hogy az els6 iitemben a motivum
nem jut el a két akkordpar végigmondasaig — a harmadik hangon megall, ,,leveg6t vesz” —, a masodik
itemben azonban igen. Tehat itt nem variaciorél van sz6, hanem az eredeti motivum

megszolaltatasanak tobb szakaszra bontottsagarol.)

A C és a D rész egyiittes formai 6sszefoglalo tablazata a kovetkezo:

Rész: C D
d b var2 ¢ varl
Motivumok: = —
b+e (=.b bév2?) b
Elfoglalt 24-29 30-32 | 33-35 | 36-40 40-50 51-52
utemek:

K rész. 53 — 64. iitem, [3°29”]

Egy heves, kemény, negativ érzelmi kitorés jatszodik le itt, mely ac és a b
motivum szarmazéekaibol tevodik 6ssze: a vonos- €s fafivos-kari dallam elsé harom
hangja (kiilondsen, ha az 6ket megeldz0, litemeleji sziinetjelet is figyelembe vessziik)
egyértelmiien a ¢ motivum dallamrajzabdl valo; a késdbbiekben, az 57-58. litemben
pedig a b motivumbol szdrmazo ritmikaval és hangkozlépésekkel folytatodik. E
dallam tulajdonképpen magaba foglalja €s egyesiti a két emlitett motivum gesztusait
(a c-€t csak részben), €s tovabbviszi Oket egy intenziv csucspontra, végén egy lefelé
viharzé ,,hanglavinaval”, mely a 61-63. litemekben jatszodik le.

E dallamot az 53-60. iitemig Uj motivumként, f betlivel jelolom, mert
rendkiviil markans, Ojszeri és dramaturgiailag atiit6 megjelenésével meglehetésen
onallo szerepet kap a mii folyamatdban, rdadasul, a késdbbiek folyaman egy dontd
pillanatban ugyanebben a formaban (csak még erdteljesebb hangszerelésben) jelenik

meg ismét.
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Liawsonnake, tuba, bieck, toopant wemole

f motivam, 53. iitem

Az f motivumnak nem csak a dallamrajza, hanem a kisérete is tartalmaz
motivikus informaciot: a bogdk és a timpani altal erdsitett mélyrézfuvéds akkordok a
b motivum akkordvaltakozésait adjak a dallam ala, markansan ritmizalt sforzatokkal,
az 57-58. iitemekben.

A 61-63. iitemekben a dallam csucspontra, majd egy heves, lefelé¢ viharzé
gesztus utan nyugvopontra jut. E szakasz — a kordbban mar részletezett elemzési
elvek alapjan — az f-motivumkiterjesztés megjelolést kapta.

vondakar, bégik: Luxirel-{-:-e]
e R
PEs=alet s =
B | I

e

f motivumkiterjesztés, 60-63. iitem

Az érdekesség kedvéért hadd készitsek egy részletesebb kimutatast arrol,

hogy az f-motivumkiterjesztés milyen kritériumok alapjan bukott meg az 6nallo

"o o

motivumnak mindsités sztirdjén!

kit[f]
Ismétlések mennyisége: O0000
Megjelenések mindsége, dramaturgiai fontosség: @ @@ @O — az érzelmi csucspontra valo tekintettel
El6térben van-e: 00000
Elhatarolhatoan 0j szakaszt nyit-e: O0000
Onmagéban jellegzetes, karakteres-e: [ Jelele]e)
Adott zenei teriiletre valo jellemzGség: [ Jelele]e)
Csak erre a miire vald jellemzdség: O0000O
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S wvégiil, az intenziv leviharzas utdn, a 63-64. iitemben, ismét a

mélyrézfuvosokon megszolald, tdvozni nem akard b motivumhoz jutunk vissza.

Az E rész 6sszefoglalo tablazata:

Rész: E
Motivumok: f_kitl b
£ Kitl[f]
Elfoglalt {itemek: 53-59 60-63 63-64

W 1ész. 65— 79. iitem, [3°59”]

Itt, a 65. ilitemtdl kezdve a b motivum egészen 1) formaban jelentkezik: a
nyujtott ritmusa egyenletes nyolcadmozgassa valik, az eredeti szekundlépés
kisterclépéssé, az akkordikus megszolalas helyett pedig a motivum egyetlen, vékony
vondsszolam formajaban nyilvanul meg. Ez a b motivum harmadik variansa, jelolése
b_var3. Az ebbdl szdtt vondsszolam-folyam a figyelem eldterébe keriil, s egy
dallamos moll skalan elindulva, f6lszall6 pardhoz hasonld finomsaggal ¢és
kodosséggel igen magas regiszterbe kapaszkodik f6l, ahol az egy helyben lebegd
vondsszolamok pianissimdja, és a bartoki hangzasvilagra emlékeztetd, 3-1-es
modellskalat  kiadd  harmonidja  megigézo,

mar-mar  hipnotikus  hatadst gyakorolhat a

hallgatora. E  magasban lebegés utdn a

szOlamszovet egyre  szélesebbre  duzzadva 73. iitem, részlet,
kiilonb6z6 vonés szolamok
lehdmpolyog a kozépregiszterbe. E Osszesitése

lehdmpolygésben részt vevd szolamok tobbnyire nagy terc tavolsdgra vannak
egymastol €s tovabbra is a 3-1-es modellskala hangjait hasznaljak — s igy bdvitett
akkordok olyan, lefelé lépkedd lancolatat hozzak létre, melyek szintén Bartok
zenéjére emlékeztethetik a hallgatot.

Az anyag mozgasa a kozépregiszterben stabilizalédik — a b_var3 mar egy
helyben, szextparhuzamban szo6l egy alland6 ostinato formajdban, mely a 78-79-80.
iitemekben fokozatosan a hattérbe vonul, €s kiséretté valik. A 82. {itemben mozgasa

felszakadozik, €s az litem végére abbamarad.
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E helyen az elemz6 talalkozhat egy motivikus értelmezésbeli dilemmaval,
melynek kapcsan szdmos kiilonb6zd lehetdség koziil kell valasztania. A b_var3
anyag ugyanis, a 67-69. litemben valo felkapaszkodasakor tekinthetdé egy tovabbi
variansnak: b_var4-nek, hiszen ugyanabbol a b motivum alapt mozgasbol jon Iétre
egy még ujabb, ezuttal egyenletesen felfelé iveld forma. Ugyanezt lehet mondani a
71-72. litemben megjelend ,,lecsorgd” szdélammozgasrdl is: még egy ujabb mdédon
nyilvanul meg a b motivum mozdulata, lehetdséget adva a b_var5-ként valo
megjelolésére.

Azonban felmeriill a kérdés: helyes-e, lényegretapintd-e, ha ezeket az
entitdsokat ennyire ,,mechanikusan” kiilon betlizziik ¢és motivikus értelmezés
szempontjabol elizolaljuk egymastol, mikdzben igen erdsen érzddik, hogy ezek
organikusan egybetartoznak? Az egyik olyannyira a masikbdl nd ki, hogy egyetlen
folyamatos szélamvonulatot alkotnak, s azt az érzést adjak, mintha ugyanaz az
entitas lebegne, emelkedne majd lesiillyedne — s igy a kiilon betlizés az olyanfajta
visszassag benyomasat kelthetné, mintha kiilén nevet adnank a vizszintesen repiild,
az emelkedo ¢s a siillyedd repiildgépeknek.

E problémat szerintem kétféleképpen lehet megoldani:

1. Az egyik lehetéség, hogy ehelyiitt is hasznéljuk a motivumbdvitmény
fogalmat, a kovetkezd modon:

65-66. iitem: b_var3

67-69. iitem: bévl[b_var3]

(Ezek szerint, 65-69. iitem: b_var3 boévl)

71. iitem masodik negyedén a masodhegediik gesztusa: b6v2[b_var3]”

71. litem elsO fele, az elsd €s a masodhegediik gesztusat egybevéve: b_var3 bév2,
mely a 71-74. {itemben az egyes sz6lamokban sokszor, ,.elszaporodva” hangzik el.

75. iitem els fele: Kit1[b_var3 bév2]"

" A kettes szamu bévitményt még lehetne Ggy felfogni, az tulajdonképpen nem is bévitmény, hanem
csak a b_var3 6nmagaban vald ismételgetése, de ezuttal nem ugyanazon a hangmagassagon, hanem
egy nagy terccel lejjebb. 1 db. b_var3 bov2 helyett igy 2 db. b_var3-mat kell érteniink, melyek egy

nagyterces tavolsagra vannak egymastol.

™ E szakaszt azért kiterjesztésként, s nem tovabbi bdvitményként jelolném, mert ez a gesztus egy

eseti, hirtelen ¢és atvezetdé jellegi mozzanat: a motivum tulajdonképpeni lecsapodasa a



175

2. A masodik lehetdség az, ha bevezetjik a variaciokon beliili variaciok
fogalmat — a variaciok tobblépcsds, ,,csaladfa-szerii” megjelolését, mely szerint egy
motivum-varidcionak lehetnének oOnmagahoz képest értelmezett, sajat varidcioi,
melyeket, a b_var3 esetében példaul, ilyen médon lehetne jeldlni:

b_var3 varl, b_var3 var2, stb.

E rendszer szerint a szoban forgd szakasz motivumai a kdvetkezOk lennének:

65-66. iitem: b_var3

67-69. iitem: bévl[b_var3] (Ezt a részt tovabbra is bovitményként kezelném, nem
hasonlit eléggé az eredeti anyagra ahhoz, hogy varidcioként tartsuk szadmon. Bar
tudjuk, hogy b-szerli hangparok felsorakoztatasabol all, de mégiscsak egy egyszerii
skalamenetrdl van sz06.)

71. iitem elso fele, az elsé és a masodhegediik gesztusat egybevéve:

b _var3 varl (amely megegyezik a korabbiakban b _var3 bév2-ként jelzett
anyaggal), mely a 71-74. litemben az egyes sz6lamokban sokszor, ,.elszaporodva”

hangzik el.

Bar ez az otlet csabitéan hangozhat a precizitas felé elkdtelezett elemzd
szamara, hatékony eszkdzzel bdvitheti az elemzés eszkoztarat és nagyban arnyalhatja
annak strukturalis Iényeglattatd képességét, mégis, inkabb Ilemondanék a
bevezetésérdl, tartvan az elemzés talkomplikdlasanak veszélyétdl. E rész
reprezentalasara tehat az elsd, bovitményeken és kiterjesztéseken alapuld megoldast

valasztanam.

,, G rész. 80 — 108. iitem, [5°13”]

Megjelenik a g motivum, a mii 2. témaja, melyet talan f6téma elnevezéssel is
illethetiink. A mii folyaman ez az elsé olyan motivum, mely tualjut a szignal, a
gesztus, a dallamkezdemény szintjén, s egy végigvitt, végigkompondlt dallamnak
mondhat6. Ennél mar csak az ezt kovetd h motivum lesz melodikusabb jellegii. Azért

a g motivumot illeti mégis a foréma elnevezés — ha feltessziik, hogy egyaltalan

kozépregiszterbe. A bévl[b_var3]-mal ellentétben ezt nem érzem melodikus tovabbgondolasnak

vagy kibontakoztatasnak — e szakasz inkabb csak egy motivikus “cstiszda” funkcidjat latja el.
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sziikséges ilyet megnevezni — mert a h csak egy zenei terlileten szerepel, szemben a
g-vel, mely a késObbiekben igen jelentds pillanatban vald visszatérésével
formaalkotd, s6t, dramai szempontbol iizenethordoz6 szerepet jatszik.

A g motivum tulajdonképpen egy koraltéma, mely, jellegzetes E-Fisz-G-A
témafeje utan is, tobbnyire egyenletes negyedek mértéktartdé szekundlépéseibdl all.
Héarom szakaszra bonthatd, melyeket a szerz0 a mii folyaman tobbféleképpen
egymasba kapcsolva szolaltat meg.

Az 1. és a 2. témaszakasz tartalmaz olyan, jelentés méretli részletet,
melyeknek dallamrajza azonos. (Ezeket a kottapéldaban ,,Azonos dallamrajzu
szakasz I és I1.” szoveggel jeloltem.) Ez olyan érzetet kelt, mintha ugyanaz a dallam
onmagara épiilve kétszer is megszolalna — masodszor magasabbra kapaszkodva, és

az e-moll helyett cisz-moll skaldra attérve — azonban mindez egyetlen hosszi

motivum égisze alatt.
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A g motivum teljesen kibontakoztatott megjelenése
(a 86. litemtdl, masodhegediikon kezdve)

és annak fontosabb szakaszai
(Az abran jelzett ,,elmosodott szakaszhatdr” az altal jon 1étre, hogy a szerzd a téma
tagoldsat ezen a szakaszhataron nem mindig pontosan ugyanott teszi; lényegében

rom

ugyanarra a tagolasra par hanggal el6bb vagy késdbb egyarant sor kertil.)



Utemek: 80. 81. 82. 83. 84. 85. 86. 87. 88.

I. hegediik Megérkezés a Az iitem végén
kétvonalas h-ra, - sziinet - csatlakozas a II.
majd elhalkulas hegediikh6z

II. hegediik Ellenszolami Ellenszélam - sziinet - Teljes téma ...

temafej (1. témaszakasz a 88. iitem végéig)
Bracsak Kiséréostinato a b motivumbol Els6 témaszakasz... Ellenszolami temafej, majd folytat6do ellenszolam
...mely végiil megnyugszik.

Csellok - sziinet - Ellenszélam Ellenszélam

Bogok Fisz-orgonapont Lelépés
az e alaphangra, majd orgonapontként valo kitartas. ..

Hangnem: Bizonytalan; felfoghat6 e-mollnak fisz orgonaponttal. A bartoki harmoniat jatszo bracsaszolam A-durbdl | e-moll

nézve kéttercliséget, fisz-mollbol nézve kétkvintliséget, e-mollbol nézve kétszextliséget sugall. ..
Utemek: 89 | 90 | 91 92 | 93 | 94 | 95 | 96
I. hegediik ...teljes téma, elkezdve a 2. témaszakasztol
II. hegedik ...teljes téma folytatasa a 2. témaszakasztol ...3. témaszakasz
Bracsak ...folytatodo ellenszolam
Csellok ...folytatodo
ellenszélam, | ...mely itt egyesiil a bogokkel, mozgd basszust képezve Marcato nonlegato megjelenése
Bégok ...folytatodo a basszusban
orgonapont, | ...mely itt elindul folfelé és egyesiil a csellokkal
Vonodsok és _
fuvosok egyiitt B
Hangnem: cisz-moll (kdzben fisz-moll ¢és A-dur-szerti érzetek | e-moll cisz-moll e-moll
keletkeznek, de alapvetden cisz-moll skalan mozog)
Utemek: 100 | 101 102 | 103 | 104 | 105 | 106 | 107
I. hegediik Els6 témaszakasz.
II. hegedik Ellenszolami temafej ...csatlakozas az 1. hegedik Elso témaszakaszahoz
Bracsak Els6 témaszakasz hossz(i témafeje | Ellenszdlam
Csellok Ellenszolami temafej Ellenszélam
Boégok (sfz p) — E orgonapont, végig fenntartva.
Vonosok  és ...elkanyarodas az  Elsé
favoésok egyiitt témaszakasz vonalatol. Felfelé -

Hangnem:

1épkedés, majd csucspont

e-moll

a szakasz legvégére at e - természetes mollba

e - dallamos moll;

cisz-moll szext | e-moll.




Az F és G részek egylittes formai 6sszefoglalod tablazata a kovetkezo:

Rész: F G
g motivum, a mi ,,f6témaja”
Motivumok: a kiilon tablazatban részletezettek szerint
b _var3 bévl | b_var3 bév2 kitl b_var3
Lloglalt 65-70 71-75 76-79 | 80-82 83-108
II. FORMAI EGYSEG
H” ’ . r o e . . ) I

9 rész. 108. litem végétdl a 186. litemig, [7°59”]

Megszolal egy fiilbemaszo, kifejez0 angolkiirt-téma, melyet a mi

legmelodikusabb eseményeként konyvelhetiink el. Az anyag a h motivum és egyben

a 3. téma megnevezést kapta.

angeelkiul swali
;

G - e
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Lelaruvétok + tanottok

h motivum, a 108. iitem végétol

A h motivum tobbszor, kozvetleniill Oonmaga utan ismétlodik, illetve
imitacidban is megjelenik, az alabbiak szerint:
— angolkiirt sz616: 108. litem vége — 116. iitem vége
— kiirtsz6106 és csellokar: 116. litem vége — 124. iitem vége
— hegediikar, kvarttal feljebb: 124. iitem vége — 132. iitem vége. Ezzel egyiitt,
imitacioként is megjelenik a h motivum a bracsa- és csellokaron, egy ltemnyit
késleltetett megszolalassal, megvaltoztatott dallamrajzzal, hogy alkalmazkodni
tudjon a hegediikari megszolalashoz. A dallam itt nem keriil végigmondasra: a 129.
iitemben mar hatarozottan letér a h motivum altal jart Gtrol, és kisérészolamma valik.

E motivum jelolése: h_varl
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A Poco piu mosso jelzéssel ellatott 133. {itemben az e motivum visszatér az
elsé hegediikdén, s a masodhegeditk szélamédban kap egy érdekes kiséretet: a
kozvetleniil hozzarendelt, hullamz6 kiséréanyag szintén az e motivumbdl vald; a
kiséréanyag nyolcadok folyamatos ¢és kiszamithatatlan rajzolatu ringat6zasa,
melyben néhol, véletlenszerii pillanatokban ki-kialakul maga az e motivum is, csak
stiritett formaban, csupa nyolcadmozgéssal. Ez az e motivum els6 variansa; jelolése
e varl. Tulajdonképpen az Osszes tobbi, ebben az anyagban Iétrejovo
négynyolcados figuraciot is nevezhetnénk az e motivum — véletlenszertien hajladozé
— variansanak. Ennek a hosszu, egybefiiggd zenei kiséréanyagnak, mely hamarosan
keresztiil-kasul atjarja a vonoskart, legtalalobb neve az ,.e-kiséréanyag” lehetne,
azonban ezt a terminologiat az elemzés elején nem vezettiik be. (Ugy gondolom, nem
is lenne ajanlatos, hiszen az automatikusan azt jelentené, hogy az Osszes, barmilyen
motivum ala komponalt jellemzd kiséretet kiilon meg kellene jelolniink egy ,,x-
kisérOanyag” cimkével, s ez sziikségteleniil tilkomplikdlnd az elemzés menetét.) A
ténylegesen bevezetett terminologiai keretek kozott ezt az anyagot leginkabb

e_varl_kitl jeloléssel lenne érdemes ellatni.

Az e motivumnak nem csak a kisér6anyagaban torténik motivikus kibdvitése,
hanem magaban az [. hegediikon fOszerepet jatsz6 motivumban is. Narrativ
szempontbol nézve ez a bovitmény, az daramld kisérOanyaggal ¢és annak
megharmonizéalasaval egyiitt, mintha az egyre magasabbra kivankozast, az egyre
messzebbre szarnyalds vagyat kolcsonoznék az e motivumnak.

A motivum 0j bévitménye az 1. hegediikon:

133. iitem: e motivum; 134. iitem: bévl|e];

133 -134:e_bovl

Az e _bovl-hez kozvetleniil kapcsoloddé motivikus anyag megjelolhetosége
egyfajta kategorialis atfedés miatt szamomra nem egyértelmii. Az e bévl folytatdsat
ugyanis, esetlegessége ¢és sokfélesége miatt tekinthetjiik kiterjesztésnek,
organikussaga és az eredeti dallamrajzra vald visszavezethetdsége miatt azonban
tekinthetnénk tovabbi bovitménynek 1s: akar a bovl|e] részének, akar ujabb

bévitménynek: bévl[e_bévl] (Bar ez esetben a tulkomplikalas veszélye fennall.)
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En maradnék a motivumkiterjesztés megjelolésnél, ezzel ugyanis
érzékeltethetd az a kiilonbség, hogy, mig az e bévl ebben a részben az e motivum
szerves ¢€s allando tartozékava valik, addig a hozza csatlakozd motivumkiterjesztések

mindig masok €s masok, dallamrajz és hossz tekintetében egyarant. A jelolések tehat:

135-137: kitl[e_bdvl]

133-137: e_bévl_Kkitl

138-140: e_bév1_Kkit2

141-144: e bovl + e _varl Kkitl (,,e-kisérOanyag”), egymast keresztezve az elsd hegediik
divisijében

145-146: e _bévl

147-148: [e_b6vl]_varl (ahangkozlépések kicsit mas méretiiek)

149-150: e Kitl — ez egy kdzvetleniil az eredeti e motivumhoz kapcsolodd kiterjesztés az 1.

hegediikon

» I—r_IH'hI - e .l‘i.iilifrl""f l..l 5 = ]

e_bovl_kitl, 133-137. iitem

¢ bovl it

e_wvarl_kitl ("e-lizérommyag”)

Vonoéskari partiturarészlet, 138-143. iitem
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A zene sodrasa egyre nd. Mikozben a sokféleképpen kiboviilt és
megsokszorozodott e motivumnak a hulldmzasa elterjed az egész vondskarban — két
divisit is létrehozva — addig a h motivum ijabb magassagban €és hangszerelésben — s
hallgat6i benyomasom szerint egyre szenvedélyesebben — kialt fel:

142 vége — 150. iitem: h motivum sz6l6 trombitan, az el6zénél még egy kvarttal
feljebb
143 vége — 150. iitem: h_var2, kiirtokon, imitdcio-jelleggel a sz6ld trombitdhoz

képest

Erdekes, hogy az wjabb és ujabb h-motivum-megszolalasok mindig egy
kvarttal torténnek magasabban, mint az eggyel kordbbiak. Az angolkiirt és a témat
rogton megismétlo kiirt 4-rol, a hegediikar e-r6l, s most a trombita-kiirt egyiittes a-rol

kezdi a melddiat.

A 151. iitemben Piu mosso tempojelzéssel, 1) motivikus adalékokkal és 1j

hangszerelési felosztassal 1) lendiiletet vesz a zene:

— Egyrészt, a 151-152. {itemben mas
. . . . e_bavl
bovitménnyel egésziil ki az e motivum, mint amit r.l e NS |

Iy d el f o?[ [
legutobb kapott: ez a bév2[e] jeloleésii anyag, mely az == — E__, — E_j'
L hegedil

el6zoénél lendiiletesebb, csupa nyolcadmozgast
tartalmazo melodiaiv.

— Masrészt, az eddigiekben hallhaté vondskari ,,motivumaradathoz” a
fafivosok egydntetli unisondja is hozzdaddodik, imitacids viszonylatban. A vonds- és
favoskar egymassal egyenranguva is valik azaltal, hogy imméron a vondskar is (a
harmoniabasszust erdsitdé bogdk kivételével) unisonova egyesiil. A  két
hangszercsoport egyre sodrobb szolamszovevénye egymast motivikusan
komplementer modon kiegésziti: mig az egyik csoport a motivum-komplexum egyik
részét jatssza, a masik csoport a masikat. Az imitdcid sorrendis€ge azonban
helyenként megcserélddik: kezdetben a vondsokat imitaljak a fafiivosok (belépések:
150. ill. 152. iitem), néhany litemmel késébb azonban (belépések: 157. ill. 159. iitem)

ugyanez forditva torténik.
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A zenei anyag jelentds hangulatbeli elmozduldsdhoz jarul hozzé az is, hogy
az e bov2 motivum, rogton az els6 elhangzdsakor, kap egy jellegzetes
tarsmotivumot:

153-154. iitem: tarsl[e_bov2];
151-154. iitem: e_bév2_tarsl.

e bV arsife_bin2]- :
=r e T
—— % =

I hegedix

Ezen anyag abszolut kiérdemli a tarsmotivum megjelolést — igazsag szerint ez
szolgéltatta az apropot a koncepcid bevezetéséhez. Erdsen kotddik, tarsul az eldtte
elhangz6 motivumhoz, azonban anyaga mégsem abbol taplalkozik, nem azt flizi
tovabb, hanem egy “mashonnan érkez6”, 0j kvalitast képvisel. Ez az uj kvalitas lefelé
lépkedd szekundok sora, melyben a kis szekundok ¢és a hangismétlések egyfajta
keserti vajudas érzetét keverik bele a zenei folyamatba.

Tovabb fokozza az anyag slriisodését €s a kavalkadszertivé valasat, hogy a
155-156. iitemben a csupa nyolcadokbol allo e varl kozvetlen Oonmaga utdn
haromszor, egyre magasabb kezd6hangokon szerepel, létrehozva ezzel az e motivum
uj, eddig még soha nem latott vehemenciaval felfelé kapaszkod6 szarmazékat. Ezt
e varl_kit2-ként jelolom.

(Az e bekezdésben megfogalmazottakat a roviditések formalizmusaval
leirva:

kit2[e varl] =~ e varl +e_varl)

A fafivosok révén, a 168. litemben még egy turbulens mozzanat bekeriil a
motivikus készletbe: ez egy egyszert folfelé skalazas, mely mar ismert motivumokra
val6 rafutasként szolgél, s a zenei anyagnak a nagy amplitad6ja hullamzas kvalitasat
kolesonzi. Ez az anyag a tobbi motivum kiterjesztésének tekinthetd, azon furcsa tény
ellenére is, hogy jelen esetben a kiterjesztés, a motivum felvezetéseként szolgalva,
elobb hangzik fel, mint maga a motivum. Ezen anyag két motivumnak is a
kiterjesztését adja, igy — minden egyszeriisége ellenére — pontos jelolése

meglehetdsen komplikalt: kitl[ e_varl_kit2 / tarsl[e_bév2] |
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Megjegyzendd, hogy a motivumok eredeti formajukhoz képest -—
hangkozlépéseik méretét tekintve — néha kissé modosulnak a szolamszovevényben.
A hangkozlépések sorrendje, iranya €s egymdshoz képesti nagysaga allandd, azonban
abszolut méretiik esetenként eltérhet az eredetit6l. (Pl kis szekund helyett nagy
szekund, nagy terc helyett kvart.) Emellett apro eltérések fedezhetdok fel néhol a
motivumok végzddéseit tekintve, attol fliggéen, hogy a folytatdshoz miképp
kapcsoldédnak: egy viszonylag tavoli hangra valdo “rafutasos” kapcsolodassal
nyolcadok helyett tizenhatodokat asszimilalnak magukba, vagy épp ellenkezdleg, a
szolamfolyam levegdvétele gyanant az utols6 nyolcad hianyzik, s helyette az el6z6
hang negyedkottdja zarja a motivumot.

A motivumok tehdt rugalmasak; sz6lamvezetési €s harmodniai szempontok
szerint tetszOlegesen igazithatonak bizonyultak a korilményekhez. Az ilyen
igazitasok minden fajtajara példat szolgaltat az e bév2, mely szaporabb ritmust
végzddéssel a 159-160. iitemben, levegdvétel kedvéért megroviditve €s mas

hangkozlépésekkel a 163-164. {itemben szdlal meg a vondskaron.

Az imént felsorolt motivumok alkotjdk azokat a — mindig kicsit valtozo
Osszetételi — motivum-komplexumokat, melyeket a vondskar ¢és a fafvoskar
egymast imitalva szélaltatnak meg a tragikus csucspont felé egyre vészesebbenen

sodro zenében.

A novekvo fesziiltség egyiitt jar a tarsl[e_bév2] motivum elszaporodasaval.
Egy id6 utan, ez az anyag leszakad eredeti tarsatol, és elkezd onalld életet élni. A
169. iitemben az e_varl_Kit2 tarsaként szerepel, majd végiil, a 171. litemt6] kezdve,
kizardlag a Kitl[ e_var1_kit2 / tarsl[e_bév2] | jelli, felfelé skalazo felvezetd anyaggal
tarsulva szol, konokul ismétlédve, olyan mozgéssal, akar egy falat ostroml6 hullam-
sorozat. A H rész utols6 négy iitemeben pedig, e tarsl[e _bdév2] motivum
négynyolcados gesztusokka stiriisodik 0ssze, mely  — immaron
tarsl[e_bov2] varl-ként — siirgetéen, 6nmagéval 0sszetorlodva ismétlodik, s a II. és
III. trombita folfelé megindulod, feszitéen crescendald skaldjaval egyiitt a végsokig:

az I rész elejének cintanyér-csapasaig fokozodik.

Mindekdzben, a 179-182. iitemekben a harmoéniai hatteret biztositd, — s az

épp itt belépd listdobpergéssel és viharzo harfa-glissandokkal kisért, — oda-vissza
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valtakozd sforzato rézfuvéds-akkordokat akar felfoghatjuk a b motivum rejtett

jelenlétének is.

Az alabbi tablazat a H rész motivikus szerkezetét foglalja 6ssze. A tablazat
részletességére valo tekintettel, a konnyebb atlathatosag érdekében helyenként a

kilonbozo motivumokhoz bettiszineket is rendeltem.



Rész: | H ...
fafivoskar: h, Sm,l,é - kiséréakkordok... -
angolkiirt
rézfavoskar: — h, sz616 kiirt kisér8akkordok... — kiséréakkordok... h s2616 trombitan + h_var2 a kiirtskon, imiticioban
§ e bovl +
SR h, hegeditk | o 501 kit1 | e bévi_kit2 .| e_varl kitl .| [e_bévi] .
+ h_varl, - - - - e bovl egyiitt, e_bovl - e kitl
vonoskar: - h, csellokar bracsak L. hegediik div. _varl
és csellok
o
miteioban + e_varl_kitl (,,e-kiséréanyag”)
Elfoglalt iitemek: 108 — 116 116 — 124 124 — 132 133-137 138-140 141-142 143-144 145-146 | 147-148 | 149-150
Rész: | ... H...
fafavoskar: = e_bov2 tarsl[e_bév2] e_bov2 tarsl[e_b6v2]| e varl kit2 [tarsl[e bov2]| e varl kit2 &
Motivumok: rézfivoskar: | Kisérdédakkordok...
vonoskar: e bov2 |tarsl[e bov2]| e varl Kkit2 | tarsl[e_bdv2] e_bov2 tarsl[e_bév2] e_bov2 tarsl[e_bé6v2] | e_varl kit2
Elfoglalt iitemek: | 151-152 153-154 155-156 157-158 159-160 161-162 163-164 165-166 167-168
Rész: | ... H
fafavoskar: | e varl Kkit2 |tarsl[e bév2] tarsl[e_bov2] tarsl[e_bov2] | tarsl[e_bov2] tarsl[e_b6v2] varl
Motivumok: rézfavoskar: [...kisérdakkordok... Kifréak,kordgk’ akdr Kisér6akkordok + a IL-II. trombitdk
,,b motivum”-ként Hfeszitéen” folfelé 1épkedd szolama
vonoskar: |tarsl[e bov2] tarsl[e_bov2] tarsl[e_bov2] tarslfe_bov2] tarsl[e_bov2] varl
Elfoglalt iitemek: 169-170 171-172 173-174 175-176 177-178 179-180 181-182 183-184 185-186

* A ,skala” sz6 a kitl[ e_varl kit2 / tarsl[e_bév2] | anyag réviditett megjeldléseként szolgal.




517 1ész. 187 — 205. iitem, [9°517]

A H rész kavalkadja jelentds, fortissimo csticsponthoz vezetett: a 187-194.
iitemben az f motivum visszatér, cintanyér-csapassal €s egy siirti rézfuvos fanfar
felkialtasaval megerdsitve, rdadasul a 194. litemben egy plusz anyaggal megtoldva. E
plusz anyag a b motivum rdktiikérforditasa, mely egy extra belsé sz6lammal dusitva
jelenik meg: ez egy tizenhatod-slriiségli, lefelé mozgd, harom hangos vonulat,
minden hangszercsoport kozép- ¢és felsO regiszterében, mely az igy felkialto
b-raktiikor motivumrészletet még slrlibbé €s intenzivebbé teszi. A jelolések a

kovetkezdképp alakulnak:

187-194. iitem: f varl _bovl
194. iitem: bovl[f varl] ( = raktiikor[b] (masodhegediiszolam teteje) + elsOhegedii-

szolam )

A folytatasban ugyanez megismétlddik egy nagy terccel foljebb, azonban
kisebb eltérésekkel, melyek miatt az f motivum mas varians-szamot kap. Egyrészt a
dallamrajz tartalmaz eltéréseket, masrészt, ezuttal a 187. iitemben a motivumhoz

tarsulo rézfuvos fanfar elmarad.

195-199. iitem: f var2_bévl
(Ugyanez masképpen leirva: f var2 + bov1[f varl], mivelhogy bovl[f varl]=bovl[f var2])

A 200-204. iitemben az f motivum ezuttal imitacios szerkezetben, rendkiviil
markéns és ritmikus formdban jelenik meg az 0sszes rézfuvos szolamban, egymashoz
képest komplementer ritmusban. E motivumsiiritmény, melyet erdsen elkiiloniild
karaktere ¢€s szOlamtextirdja miatt kiilon variansként, f var3-ként jelolok,
masodpercek alatt folvezet a szimfonia eddigi legmagasabb foku drédmai
csucspontjara, mely a 205. {item elején kovetkezik be. E csucspontot a szimfonia
egyik  legkomplikéltabb, egyik legnagyobb  disszonanciafoku  akkordja
(A+Cisz+E+G+B+C), a rézfuvosok €s az 1itdsok szamara irt sforzatissimo dinamika,
valamint a mi egyetlen — s igy jelzés értékiinek is mondhaté — gongiitése

egyértelmiien meghatarozza. (Megjegyzendd, hogy eme akkordot mar kifejezetten a
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bartoki alfa-akkord rendszerbe ill6 hangkészlet jellemzi; hangjainak megfeleld
sorrendbe helyezésével — alulrol folfelé B-Cisz-E-G + A-C — részlegesen
kirajzolddik a két, egymastdl nagy szekund tavolsagra 1évo szikitett akkord bartoki

modellje.)

oo 1é52. 205 — 277. iitem, [10°37”"]

A gongiités pillanata olyan a zenében, akar egy gatszakadas: mondhatni, ettdl
a pillanattél kezdve szabadulnak el végleg az indulatok — a zene megallithatatlan,
fekevesztett &ramlasba jon, mely egyenesen sodorja a hallgatot a mii abszolat negativ
dramai csucspontja felé, mely a J rész végén taldlhatd disszondns, tutti sforzato-
sforzatissimo akkordcsapasokban 6lt testet.

A 205-208. litemben a b motivum tovabbi varidnsa hallhato itt a hegediikon és
bracsdkon: a b_var3 dupldjara gyorsitott valtozatat halljuk, nyolcadok helyett
tizenhatodos stirliséggel. Az anyag jelolése: b _vard. (Ha hasznaltuk volna a
tobblépcsos variansok elvét, akkor ez az anyag most b_var3 var2 néven

szerepelne.)

Mindezek alatt a basszus — csellok €és fagottok — markans pontozott ritmusu
hangparokban lépked ujabb és jabb harmonidkat meghatarozva. Ezek a lépések
szintén rokonithatéak a b motivummal, azonban szamomra képtelenség elonteni,
hogy ezt rokonsagnak széanta-e, érezte-e a szerzd, vagy pedig csak egyszeriien
megfeleld basszust irt a zenei anyaghoz, ami torténetesen hasonlit bizonyos
szempontbol a b motivumhoz. Minél egyszeriibb egy motivum, annal konnyebb arra
,veéletleniil” hasonlitani — s azt gondolom, a b motivum is elég egyszerli ahhoz, hogy
a rokonsdg ne egyértelmiien megallapithato, legfeljebb bizonyos fokig, ,tetszés
szerint” érezhetd legyen.

Ujabb — azonban ezuttal fontosabb — motivikus kétértelmiiséggel taldlkozunk a
209. iitemben megszolald anyagban, a hegedii- és bracsaszdélamban: esetében ugyanis
nem lehet egyértelmiien eldonteni, hogy az e motivum, vagy a g¢ motivum varidnsarol
van-e sz0. E két motivum elég egyszerii, €s hangjaikat tekintve nagyon kozel allnak
egymashoz: az e egy ,,E-Fisz-A-G” gesztus, a g motivum témafeje pedig egy ,.E-
Fisz-G-A” hangsorozat. Ezekhez képest az itteni anyagban ,,Fisz-E-A-G” hangok

szerepelnek, mely igy lehet egy e-varidns, melyben az eredeti motivum elsd két
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hangjanak a sorrendje valtozik meg, és lehet g-varians is, melyben az els6 és a
masodik hangparban egyarant sorrendet cserélnek a hangok. (Megjegyzendd, hogy
mindekozben a bracsak szolammozgasa egyértelmiien a g¢ motivuménak felel meg, e
szolammal kapcsolatban azonban valdszintisithetd, hogy a szerz6 nem motivikus
okokbol rajzolta meg igy a bracsaszélamot, hanem egyszerlien harmoniai-
hangszerelési-sz6lamvezetési okokbol. Azért gondolom igy, mert Hanson olyannyira
vildgos ¢€s érthetd szerzd €s hangszereld, hogy ha ezt a sz6lamot motivikus okokbdl
helyezte volna ide, akkor minden bizonnyal kapott volna olyan megerdsitést mas
hangszerektdl, hogy legalabbis bizonyos mértékig észrevehetd legyen. Hanson nem
hitt az 6ncélu kompozicids fordulatokban és a ,rejtett lizenetekben”, melyeket csak
az elemzd vesz észre.)

A lényegre — a hegediiszolamra — visszatérve, jelolést kell taldlnunk az anyag
szamara, mely, mint lattuk, egyszerre két motivum variadnsa. A jelolések az alabbiak

lehetnének, melyek koziil mindegyiket egyforman hasznalhatonak tartok:

e varlle/g],
e [e_var2/g varl]

e varfe 2/g 1]

(Az els6é jelolésfajtanak elénye az egyszeriiség; az utdbbi kettonek pedig a
pontossag: azt is tartalmazzéak, hogy eme varians az emlitett motivumoknak hanyadik
variansa.)

Akarmilyen képet fessen is az anyag motivikus rokonsdga, megszolalasanak
ritmikdja mindenképpen egészen Ujszerli: a motivum els6 hangja tizenhatodtriola-

képletben repetal, ideges, siirgetd hatast kolcsondzve az anyagnak.

A 213. iitem ujabb lépcséfokot képvisel a dramai progresszidban: a mii Els6
Témaja, a b motivum a figyelem abszolut kdzéppontjaba keriil, amint ritmikusan
robajlo rézfuvos akkordokon megszolal, immdron nem csak két akkord
valtakozasanak formdjdban, hanem egy tovabbkomponalt, markans ritmikai-
motivikus képletté kibontakozva. Ezen motivum jelolése b_var5, jelenléte a 213-t6l
a 219-ik tlitemig tart.

A b_var5 kap egy rendkiviil impulziv bévitményt a 220-224. {itemben: ez

harom, lefelé ereszkedd nyolcadhang, alatta végig szekundokban — majdnem végig
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kromatikusan — lefelé nyomuld tizenhatodhangokkal, melyek ebben a tempoban,
rézfuvosokon megszolaltatva mar egyenesen kegyetlenség benyomasat képesek
kelteni.

Az eddig leirtak jelolései:

213-219: b_vars.
220-223: bovl[b_var5]
213-223: b_var5_bévl

Az 0Osszes fafuvossal, gyakori basszus-sforzatoval és a timpani cs6konyds
nyolcad-ostinatojaval megerdsitve ez a robusztus anyag ¢€rzéseim szerint valami

olyasmit jelenit meg, amit mar nem lehet egykdnnyen megallitani.

.....

kapaszkodik egyre felfelé a hegediiszolamban; kozben a hattérben tovabb szol az
elobbi rézfuvos-robajban megsziiletett, s most a fafavosokra attevodott

bovl[b_var5].

A 232. iitemben a g motivum témafeje a sokszorosara gyorsitva,
harmincketted-futamok formajdban kavarog a vonodskarban, melyet g var3-ként
konyvelhetiink el. E témafej-sliritménybdl hamarosan tovabbi harmincketted-
hangsorozatok nonek ki, melyek sokféle utvonalon viharzanak végig — ezek, a
g var3-mal val6é egylényegiiségiiknél fogva, mind a motivum-variacidé részének

tekintendok.

A 233. iitemben 1Uj motivikus anyag 1€ép be: az i motivum, mely a
faftivosokon ,,villodz6”, lefelé pattogzd tizenhatod-staccatdival ujfajta karaktert,
érzetet visz bele a zene sodrdba. Velejar6 kisérfanyaga els6 alkalommal a
mélyvondsok ritmikus pizzicatdja. (Az ilyen anyag Hanson egyik kedvenc, jellemzd
zenel mintazatdnak mondhato; kordbban a szerzdi portré fejezetében, az E-2-es
pontban keriilt emlitésre.) Az i motivum — mint szdmos mas motivum ezen a
teriileten, tobbek kozt a korabban mar emlitett e_b6év2 — rugalmasan alkalmazkodik
kontextusdhoz: hangkozlépései enyhén moddosulhatnak; azok irdnya €s egymashoz

viszonyitott nagysaga allando, abszolut nagysaguk azonban nem.
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Erdekes motivikus kapcsolodas lathato a 263. iitemben, amikor a mar j6 ideje
i motivumot jatszo xilofon enyhén modositott formaban, 3/8-os keretek kozé stiritve
kezdi el jatszani az i-t. (Ezt jelolhetjiik i_varl-ként.) Az i ezéltal idomul a vele egyiitt
hangz6 bévl[b_varS]-h6z, olyannyira, hogy akér a kiséréanyagaként, részeként is
felfoghat6 lenne. Ha eldzmények figyelembevétele nélkiil tekintenénk a 263. iitemet
tartalmazo partitiraoldalra, a xilofonszoélamot a favosokon sz6l6 bévl[b_var5]
szinezékének, részének foghatnank fel, azonban ha az el6z6 oldalakra pillantva
megnézziik, hogy e xilofonsz6lam honnan jon, egyértelmiien latszik az i motivumbol

fakadasa, s igy motivikus onallosaga is.

A 235. iitemtél a 239. iitemig a mar folyd g var3-mal egyiitt sz6l az i
motivum, tovabbra is a fafivosokon.

A 240. iitemben a vonosok 0j anyagot szdlaltatnak meg, azonban ez azért
nem ¢éri el a motivumi rangot, mert 6nallé szerepe soha sincs: kezdetben teljes
mértékben a fafivosok i motivuma szamara biztosit kiséretet, dusitast,
tulajdonképpen ,,betarsulva” az i motivum mogé a hattérbe, nagyon szorosan kovetve
annak ritmikdjat. Par titemmel késobb ugyanez az anyag a fafuvosok altal jatszott
g var3 kiséréjéve valik, tovabbra is hattérben maradva. Ha megnevezést szeretnénk

neki adni, az lehetne kiséréanyagl|i / g _var3], vagy [i/g_var3]-kiséréanyag.

A 237-239, illetve a 246-248. iitemekben sz6ld, aszimmetrikusan
hangsulyozott elsdtrombita-szolam a b motivum ujabb derivativdjaként is felfoghato.
Jelolése b _var6; melynek sulytalan {itemrészekre esé hangsulyait masodik

alkalommal a kisdob ritmusképletének markans sforzatoi is erdsitik.

Hanson a kiilonb6z6 motivumokat igen vilagosan, hangszercsoportok szerint
allitja szembe egymassal — vagy mas szoéval: rétegzi Oket egymdsra. A partitura
grafikdja latvanyosan mutatja, hogy hosszu teriileteken egymast kiegészité anyagokat
jatszanak a vonosok, a fafuvosok, illetve egyre gyakrabban a rézfuvosok is. Ahol a
vondsokon a g_var3 szol, ott a fafiivosokon az i; mas teriileteken, mig a fafivosok
az i vagy a g var3 motivumot jatsszdk, addig a vonodsok a hozzajuk kitalalt
kiséréanyag|i / g var3] anyagot “pergetik”.

Erdekes azonban, hogy a vondskar az i motivumot sosem jatssza.

Valosziniileg azért, mert Hansonnal az i oly mértékben a fafiivosok szamara termett
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anyagtipus, karakterben olyannyira azokhoz kotddik, hogy a szerz6 nem akarta azt

elvalasztani a fafavosok csoportjatol.

A 254. iitemben visszatér a rézfuvosok b_var5 robaja, s ezzel elkdvetkezik a
vonos g_var3, a fafuvoés i, €s a rézfuvos b_varS — szol egyiitt, teljes erével nyomulva
egyenesen a mil abszolat negativ drdmai csucspontja felé.

A pontossag kedvéért megjegyzendd, hogy korabban, a 237-239 kozott volt
mar példa arra, hogy haromféle motivum sz6lt egyiitt (g _var3, i, b_var6), ezek
koziil a b_var6 azonban — a maga két hangjegyével — nem volt egyenranga partnere
a masik két motivumnak. Ezzel szemben a jelen teriileten hallhatéan harom teljes
értéki, elétérbe valo, a figyelmet magahoz ragadni képes anyag verseng egymassal a

hang-térben, igen siirli motivikus kavalkadot hozva létre.

Eme motivikus kavalkddhoz, s annak siliriségéhez nagy mértékben hozzajarul
az 1itdsok egyre novekvd szerepe: a 240. litemben az i motivumhoz xilofon, a 243.
itemben a vonoskaron szolo kiséréanyaghoz pergddob csatlakozik. Mig a xilofon
megmarad az i motivumhoz tapadva, a pergddob ritmusa tobb kiilonb6z6 motivum
erdsitését is végzi: hol a vondskari kiséréanyag (243-245. 1i.), hol a trombitak b_varé
motivuma (246-248), hol az azt kovetd fafuvos i szolgdlatdban all; a hangszerelési
csucsponton pedig, a visszatérd b_varS réztfivos-robajanak ritmikai kereteit erdsiti,
tovabbra is jol illeszkedve azonban az fafivos i motivum mintazatahoz.

Az Utésok fokozatosan egyesitik erdiket. A 252. iitemben a kisdob ¢és a
xilofon ezlttal mar egyiitt szol, két titemmel késdbb pedig, a b_varS visszatérésekor
a timpani-ostinato is csatlakozik hozzéjuk.

Tudatos szerzéi szdndék, hogy a zenekari anyag a csucsponthoz kozeledve
egyre zsufoltabba valjon. Ehhez az {ités anyag ritmikai inkoherencidja nagy
mértékben hozzajarul, a kovetkezé mozzanatokkal:

— A kisdob pergése ill. marcatoja nem esik egybe az listdobéval, hanem egy
nyolcados eltérés van kozottiik

— A kisdob marcatdja annak pergésének végén hangzik el, tehat a pergés
crescendo jellegli, a tmpaninal forditva: a sfz €s a tremolo ugyanarra a hangjegyre

van irva, inkab decrescendot sugallva a tremolo lefolyasanak
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— Mig a xilofon egyenletes ritmussal erdsiti az i motivumot, a kisdob nyujtott
ritmust jatszik, a képletvégi harminckettedeivel iddbeli surlodast produkalva a
xilofon hangjahoz viszonyitva

— S végil, egészen letaglozova teszi a zenekari hangzast a ,hajsza” utolso
négy iitemének (263-266) iistdob-kisdob viszonylata. A két hangszer egymadst
kiegészit6 ritmikaval — timpani: 2 rovid + 1 hosszu; kisdob: 1 hossza + 2 rovid — hoz
létre ,,ritmuszuhatagot”

— ...melyhez a szerzd, a szimfonikus fokozés végleges betetdzése jegyében, a
harfat 1is becsatlakoztatja: a hangszer erdsségének, specialitasdnak szadmito
glissandokat szodlaltat meg rajta, nyolcadonként ujrainditott, leviharzo fortissimo

formajaban.

A folyamat fesziiltségének fokozodasahoz nem csak az {itds-, hanem a
vonoskar belsd viszonyai ill. azok valtozasai is hozzédjarulnak. A vonoskari g var3
motivum szolamfelosztasaban az lathato, hogy a korabban egységes unisono a 257.
itemben 1mitacios szerkezetiivé valik a hegediik ill. a bracsa-cselld egyiittes
viszonylataban, minden kordbbinal viharosabb és kiszamithatatlanabb mozgéasokat
létrehozva. A 262. {itemben azonban ezek a mozgasok ismét egyesiilnek, hogy a
végsO négylitemes szakaszban (263-266) betagozodjanak a zenekari tutti titemenként
1smétlddd anyagédba, unisondjukkal még tovabb erdsitve annak egységességét és
repetitiv konoksagat.

Eme végletekig hergelt négyiitemes szakaszban a bovl[b_var5] szélal meg
négyszer ujra €s ujra, majd hangéaradata hirtelen egyetlen akkordcsapassa stirtisodik
0ssze, mely meglepetésszeri general pauzat hagy maga utan. Az akkordcsapas
kegyetlen sforzatdja — mely az egymadssal tritonusz tavolsadgra 1év0 a-moll és esz-
moll bitonalis keverékét tartalmazza — négyszer ismétlodik meg, az iitemvonalak
rend;jétdl teljesen elrugaszkodva (négynyolcadonként a haromnyolcados metrumban).
Végiil, zene az utols6 csapas alkalmaval a mélyrézfuvosok hosszan kitartott, s

elhalkul6 a-moll szextakkordjan megnyugszik...



A J rész osszefoglalo tablazata.

A konnyebb atlathatosag érdekében: 1. Vastag betlivel jelolve a hangstlyos, el6térben 1év6 motivumok; 2. Vastagabb kerettel 6sszefogva a szorosabban egybetartozo részletek

3. Ahol olyan hangszer csatlakozik a motivumhoz, amely nem abba a hangszercsoportba tartozik, amelynek rubrikajaban a motivum fel van tiintetve, ott a széban forgd plusz
hangszer nevét a rubrikan beliil feltiintetem, a motivum jel6lése alatt. Pl: ,, (+xilofon) ”

Rész: J ...
. i ” boévl[b var5] . . i
fafvoskar: var[e 2/g 1] b_var5 bévl[b_var5] (+ hirfa) i i ¢+ xilofon)
Motivumok: rézfuvoskar: b_var5s bovl[b_var5] b _var6
. ) b_var4 kiséréanyag-
vonoskar: (+ hirin b_var3) varfe_2/g 1] g var2 g var3 g var3 [i/g var3]
Elfoglalt
iitemek: 205-208 209-212 213-219 220-223 224-231 232 233 | 234 | 235-236 | 237-239 240-242
Rész: JU |
i id . i id . i b_var5 bév1[b_var5]
fafuvoskar: ar3 (+ kisdob + + kissdob + ‘
&Y bogok, 251-t61 xilofon + (+ xilofon) (a xilofon dnalldan viszi » xilofon i_varl
csello-pizz. is) | mélyvonds pizz.) tovabb az i-t) + harfaval
b var6é b 5 tutti fortissimo
= _var .
Motivumok: rézfavoskar: ¢ !"S‘!ﬁbf’“ (A kisdob ritmikaja mostantél bévl[b_var5] akkordcsapasok,
rltm,l, a inkabb ehhez kapcsolodik) . .
megergsités) tulajdonképpen
g var3, ,b6v1[bévl[b_var5]]”,
kiséréanyag-[i/ g_var3] 257-t61 kezdve Snmagat imitalva , L
vonoskar: | (+ kisdobon ritmikai meger8sités a 245. g var3 g var3 a vonoskaron beliil g var3 majd a harsondk altal
. végéig) (A bdgdk anyaga az i-t és a kitartott akkor(%on valo
b_var5-6t is egyarant timogatja) elhalkulis
Flfl.ltt:flleaklt[ 243-245 246-248 249-251 252-253 254-255 256-262 263-266 267-277




III. FORMAI EGYSEG (278 — 311. iitem, [12°187])

A 1II. formai egység nem mas, mint a g motivum kulcsfontossagu, a mil
kozponti gondolatava nemesiild, s narrativ szempontbdl mondhatni: megvaltd erejii
visszatérése. A motivum, mely kordbban a lagyhangli vonodskaron, lirai
melankolidval mutatkozott be, most egy basszus-iistdob-pergés altal kisért
rézfavoskari kordl erejével és méltosagaval emelkedik szolasra, s bontakozik ki a
tobbi hangszercsoport 1épcsdzetes bekapcsolodasaval a mii minden tragédiat elsopro,
abszolut pozitiv csticspontjava.

A kiilonb6z6 hangszercsoportok bekapcsoloddsa ugyanazt a mondanivalot
mas-mas szinben: a hangszerek sajat ,,szemiivegén” keresztiil érzé¢kelteti. Szubjektiv
— de reményeim szerint relevans — megfogalmazasokkal élve, a rézfivosok az erdt és
kikezdhetetlenséget, a fafivosok egyfajta hofehér tisztasagot €s szertartdsszertiséget,
a vonosok pedig végiil a szivbdl jovo személyességet és szarnyaldst adjak hozzéd a
zene érzelmi tartalmahoz. A kitarulds végiil az 6sszes hangszercsoport egyesiilésével,

a g motivum legmagasabb hangjan, C-dlrban éri el csucspontjat, a 299. litemben.

A csucspont utan a zene békével visszahtizodik és nyugvopontra jut —
azonban ekkor tonalis magabiztossaga ¢és otthonossaga is elolvad azaltal, hogy e
nyugvopontot  bitonalis  akkordok  adjak, harmoniai  kétértelmiiségiikkel,
talanyossagukkal kddbe burkolva a mii befejezésének lizenetét.

Erdekes, hogy a korabban szamtalanszor eléfordulé b motivum a III. formai
egység alatt egyetlenszer sem hangzik fel. A mi végén, ebben a ,,misztikus kodben”
azonban, mintha konturja mégiscsak folsejlene: a lagyan egymashoz surlddo,
hosszan kitartott bitondlis harmonidk oda-vissza valtakozasidban a b motivum

egyszerl szerkezeti lenyomata fedezhet6 fel.

Tafiivisok
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A zene multjabol nem csak a b motivum szlirddik vissza. Ha
visszaemlékeziink, annak idején a mii bevezetdjét alkotd6 B rész elején is pontosan
ugyanaz az akkord szolalt meg, mint ami a jelen kottapélda masodik iitemében

lathat6 — csak egy nagy terccel foljebb.

A vondsok szadmara kiirt utasitds: ,,Mute stand by stand” — szordinot
felhelyezni pultrdl pultra. Igy hizédik vissza a talanyos zenekari hangzis, majd,
amint a vonosok egyediil maradnak, a pianissimobdl is tovabb halkulva fokozatosan

eltinik a semmibe.

A 1I1. formai egységet a kdvetkez6 oldalon talalhato tablazat foglalja ossze.



II1. formai egység (= ,,K” + ,,L.” rész, = g¢ motivum és kodaja). 278 — 304. iitemek*

Utemek: 278 | 279 | 280 | 281 | 282 | 283 | 284 | 285 | 286 | 287
Fafivosok
Rézfuvosok | Rovid témafej, | Rovid témafej, | Rovid témafej, | Rovid témafej, | 1. témaszakasz, g-rdl 1. témaszakasz (ismételten), g-rdl
e-rol h-rol fisz-rél cisz-rol

Vono6sok
Hangnem és | e - dallamos moll. Alland6 iistdobpergés e orgonaponton e-moll G-dur
basszus
Utemek: 288 | 289 | 290 | 291 | 292 | 293 | 294 | 295 296 | 297
Fafuvosok 2. témaszakasz 3. témaszakasz ...csatlakozas a von6sokhoz:
(kiirtokkel) i : Hosszu témafej
Rézfuvosok ...csatlakozas 3. témaszakasz ...csatlakozas a von6sokhoz:

a fafiivosokhoz | Hosszu témafej
Vonosok . . .

Hosszu témafej (benne egy hanggal
meghosszabbitva a rovid témafeji rész
Hangnem és érkezés a — dallamos moll, érintve C-durt, e-mollt G-dar modulacid. ..
basszus E-durra
Utemek: 298 | 299 | 300 | 301 302 | 303 304 —311.
Fafavosok
r ”‘7
(kiirtokkel) Kéda (,,b_var7’?)
Rézfuvosok ...3. témaszakasz folytatasa ¢és végigvitele. . B
Egyesiilt tutti, ff'csticsponttal a 299. iitemben QLT lowezzeid (s

Vonésok csatlakozas, g bovl Kéda (,,b_var7”?)
Hangnem és C-dur Bitonalitas:
basszus E-dir szext f616tt d-moll, d-moll szext folott E-dur

* A III. formai egység, rovidsége és egybefliggdsége miatt, egyenld a ,, K™ résszel, amely pedig, a g motivum altal elfoglalt teriilettel azonos. Egy mozzanat mondhat6 kivételnek ez alol: ez

az utolso6 iitemek (304-311) bitonalis akkordjait tartalmazé kodaja, melyet, jelentds hangulatvaltozast okozo s végkicsengést meghatarozé hatasa miatt, kiilon bettivel, ,,L.”” részként azonositok.




Néhany gondolat a folyamatbeli koherenciarol — a részek csoportba

foglalhatésaganak vagy tovabb tagolhatosaganak kérdése

A motivikus és formai elemzés végén, miutdn az Osszes formai rész
azonositasra keriilt, egy gondolatmenettel még addsnak érzem magam. Ez a formai
részek kozotti koherencia kérdése: annak felmérése, hogy a részeket lehetett volna-e
rovidebbre, vagy hosszabbra szabni az elemzésben. Azonosithatok-e rész-csoportok,
melyek ¢érezhetéen egybetartoznak, illetve, keletkeztek-e az elemzésben olyan,

hosszu részek, melyeken beliil akar tovabbi részhatarokat is megallapithattunk volna.

A részhatarok megallapitdsakor a mérlegelés soran az elemzOben két,
egymassal ellentétes ,,erd” dolgozik: az egyik az, amely egy Uj anyag, egy uj hangzas
megjelenése esetén az artikuldciora, a tagolasra batorit, a masik pedig, amely az
Osszetartozast, az egyként kezelést sugallja, ha a két rész valamivéle
dramai/érzelmi/folyamatbéli koherencidt mutat. Amennyiben az egyik oldal igaza
sokkal jelentdsebbnek bizonyul a mésiknal, akkor a dontés egyértelmi €és viszonylag
objektivnek mondhat6; ha azonban mindkeét oldal jelenléte egyszerre erds, akkor a
kérdés dilemmakeént vetddik fel, s a ra adott valasz is tobbnyire szubjektiv lesz.

Ez a problémakor kiilonosen érvényes az olyan, arnyalt atmeneteket is
gyakran tartalmazo kompozicid esetében, mint Hanson V. szimfénidja.

Az [. nagy formai egyégen belill elsdsorban rész-csoportokat tudok
elképzelni: a zene dramajaban bizonyos részek koherens egyiittesekbe allnak 6ssze, s
alkotnak nagyobb I¢legzetli ,dramai iveket”. Az I. formai egységben két ilyen
,,dramai ivet” vélek felfedezni:

1. Az A + B + C + D részek egyiittese az 1-t6l az 52. {itemig. Ebben a komor
¢és misztikus, b és ¢ motivum 4altal uralt kozegben kiilonb6z6 hangulatok nyilnak
meg, kiilonbdzé aramlatok indulnak el — mint pl. a C rész d motivuma vagy a D rész
b+e motivum-egyiittese — melyek mind gordiilékenyen adjak at egymasnak a szot, s
gyakran fokozatosan isznak at egymasba, és engednek egyre mélyebb betekintést a
szimfonia érzelmi vilagaba.

2. Az E rész heves kitorésével induld masodik dramai iv az E + F + G részek
csoportja, mely az E rész intenziv érzelmi toltetével, az F rész extrém magas ¢€s

pianissimo hangzasainak ,hipnotikus” hatasaval, valamint a G rész lényegre térd
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Fotémajaval teljes mértékben elénk tarja a mi tartalmi magjat, teszi kerek egéssz¢ az
I. formai egység mondanivaldjat, s teremti meg azt az alaphelyzetet, melybdl

kiindulhatnak a II. formai egység sodro eseményei.

Az 1. formai egységben tehat, ha e szempontok kerekedtek volna feliil, a fent
vazolt dramai ivek alkottdk volna a betlizott részeket, s igy a formai egység két részt:
egy A-t és egy B-t tartalmazott volna.

A szimfonia elején azonban nagyobb sullyal esett a latba az, hogy a szerzd itt
mutatja be sorra a mii motivumait, témait, s ezen bemutatkozasok wjdonsagereje
erdsebben igényelte az jabb és ujabb részhatarok megallapitdsat, mint amilyen

erdsen a fent vazolt dramai ivek igényelték mindennek az ellenkezdjét.

A 1II. formai egység esetében azonban megfordultak a ,strukturaalkotdsi
erdviszonyok™: itt ugyanis a szerz0 nagyrészt a mar meglévd, mar bemutatott
anyagokkal dolgozik, és f6 célja az azokbol vald folyamatépités — a hallgato
eljuttatasa valahovd az 1. formai egység altal 1étrehozott alaphelyzetbdl. gy a
motivumok inkabb egy nagyobb folyamat szolgalataba allnak, s megjelenésiik mar
nem mindig bir olyan formarész-alkoté jelentéssel, mint korabban. Ilyen példaul a
133. {item (Poco piu mosso), ahol az e motivum visszatér; ilyen a 151. iitem, ahol
még ujabb forméban, és tovabbi Piu mosso tempojelzéssel jelenik meg. Elméletileg
szolgalhattak volna e pillanatok részhatarként, azonban gy gondolom, hogy az
efféle hatarolas a fokozatosan duzzadd, koherens dramai folyamatnak s a zene
¢rdemi mondanivalojanak a ,,felszabdalasaval” lett volna egyenértékii.

Az olyan, erdteljes (motivikus ¢€s/vagy hangzasbeli) zenei csticspontokon,
mint a 187. vagy a 205. {item, az altalam ténylegesen megtett részhatarolds egybeesik
a zene hosszii tavon kirajzolddd mondanivalojaval, s mint ilyet, maximalisan
sziikségesnek tartom. (A 213. iitem elején, ahol a b_var5 jelentds visszatérése
hallhat6, csupan azért nincs részhatar, mert a b_var5-6t megeldz0 par iitem
(205-212) e motivum eldkészitdjeként, felvezetdjeként szolgal. Mas szdval: ab_var5

altal uralt rész kicsivel a motivum eldtt, mar a 205. iitemben elkezdddik.)

A 1III. formai egységben pedig a strukturalis Osszeolvadds még magasabb
szinten is megvalosul: a megbetlizott részek nem csak az altalam elképzelt ,,dramai

ivekkel” valnak egyenldvé, hanem magaval a formai egységgel is: a K rész egyenld a
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III. formai egységgel. Ezen egyenldség alol csupan egy mozzanat jelent kivételt: a
304. litemtd] kezd6do, bitonalis akkordokat megszolaltatd zardszakasz, a g¢ motivum
kodaja. Ez, tekintettel az altala hozott igen jelentds, s a darab végkicsengését is
meghatarozo hangulati valtozasra, kiilon betlizést kapott: ,.”” részként azonositom,
annak ellenére, hogy az elézményeihez igen erds szolamvezetési és folyamatbeli
koherenciaval kapcsolodik. A ,,formatani korrektség” jegyében, az L részt hivhatjuk

a K rész koddjanak — ahogy tartalmat a g motivuménak.



Fuggelék 1V/4:

Hanson V. szimfoniajanak formai osszefoglalo tablazata

Formai egységek:

I.

Lassu, lirai, részben bevezetd funkcioja rész, elsdsorban negativ hangulati toltettel

1—-107. iitem
,Dramai ivek”: 1 —52. iitem 53 — 107. iitem
L B C D E F G
Részek: 1-12. 13-23. 24.35. 36-52. 53-64. 65-79. 80-108.
b= la’téma b_var3_bovl, b var3
Motivumok és témak: a varl, a_var2, ¢, b varl, ¢ varl d, b var2, ¢ varl ¢ varl, bte, b f kitl, b bﬁvar:‘i;t\)/z:?ikltl’ g=2. tén;a=,,f(’)'téma”
b bévl _

Formai egységek:

II.

Gyors, dramai folyamat, elsésorban negativ hangulati toltettel

108 —277. item

I11.

278 —311. item

Lassu, finale-jellegli rész, a drdma
végso konkluzidja, pozitiv, de végiil
,tobbértelmiivé” valé hangulati toltettel

,,Dramai ivek”: 108 — 186. litem 187 — 205. Uitem elsd titése 205 —277. iitem 278 —311. iitem | (304-311.)
Részek: H I J K (kc!;ia)
‘ 108-186. 187-205. {item elsd titése 205-277. 278-311. 304311,
h = 3. téma,

Motivumok és témak:

e _bovl kitl, e bovl kit2, e varl kitl
e bov2 tarsl, e varl kit2

f varl_bovl, f var2 bévl, f var3

b var4, var[e 2/g 1], b_var5 bévl,
g var2, g var3, i, b _var6

g (= 2. téma = ,f6téma” ) + g bévl + | koda.

' (,b_var7"?)

A motivumok koziil vastag betiivel az elsé el6fordulasukat, valamint a jelentésebb zenei szerepet jatsz6 variacioikat és visszatéréseiket jeloltem.




Utoszo

Hanson  nevét az  Eastman  School of  Music-ban  egy
kamara-hangversenyterem, egy Okumenikus képolna, egy kiemelkedé szimfonikus
hangszerelésért jaré zeneszerzoi 6sztondij, valamint a Hanson Institute for American
Music viseli. Oroksége, melyet maga utan hagyott, minden jel szerint tobb ezer mai
amerikal muzsikusban valtja ki az dszinte tisztelet és a hala érzését. Tobbek kozott
engem 1is megérintett mindaz, ami életrajzir6inak miiveibdl, ndvendékeinek
beszamoldibol s szerzdi repertodrjanak nem egy darabjabdl egyarant kitlinik: a
miivészetbe €s az emberbe vetett hite, a legmagasabb rendii értékek melletti
elkotelezettsége, az az univerzalis tehetség, mellyel mindezeknek a szakma minden
teriiletén konkrét megnyilvanulasi formdkat tudott adni — és az a kifogyhatatlan

inspirald erd, mellyel kdrnyezetére hatott.

Hanson oOrokségére gondolva, eszembe jut Kodaly Zoltan i1s, akinek
egyéniségével talan indokolt lehet itt némi parhuzamot vonni. E két ember szelleme,
ugy érzem, tobb szempontbdl is kozeli rokonsagot mutat egymassal.

Bar Kodaly egy olyan, forradalmi jelent8ségii oktatasi metodikai \jitast is
bevezetett, melyhez foghatét Hanson nem, mindkét emberrdl elmondhatd, hogy egy
nagy vizié sziiletett meg benniik, melyet hosszu életilk soran sikerrel meg is
valositottak. Hanson és Kodaly, mindketten a maguk modjan és a maguk erdsségeire
épitve, a zene teriiletén s igy a zenén keresztiil, évtizedeken at faradhatatlanul
dolgoztak hazajukért.

Mindketten hittek a zene embert felemeld, nemesitd és jobba tevd erejében.
Kodalytol val6 idézeteket e vonatkozasban szép szammal ismeriink; hozza hasonléan
Hanson is gyakran hangot adott ebbéli meggydzddeésének. Gyakran beszélt vagy irt a
zenérdl spiritualis fogalmakat hasznilva — a zene szerinte nem csak esztétikai, hanem
etikai 1ényegii; nem csak a fiilnek kellemes miivészeti forma, hanem spiritualis ero is:
,»az emberi l¢élek nyelve”, ,,egy isteni moédon nagyszerli miivészet”, melynek eléadoi

oy r1: o rees 121
,,€ mivészet evangélistai”.

121 1dézetek Howard Hansontél, ,,The Scope of the Music Education Program”, Music Educators
Journal 34 (1948 junius-julius): 57; ,Howard Hanson on Music”, Howard Hanson: A Tribute
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Szoveget megzenésitd miveikben is érezhetd eszmei rokonsdg. Hanson
szamos, zenekarkiséretes korusmiivében ad hangot hazajdba ¢és annak
felemelkedésébe vetett hitének, mint pl. a Song of Democracy vagy a Song of Human
Rights, Amerika egyik legjelentdsebb koltdjének, Walt Whitman-nek verseire
alapozva. Ezzel parhuzamban, Kodaly korusrepertoarjanak kozponti kérdése a
magyar nemzet sorsa, melyet Liszt Ferenchez, Huszt, vagy Zrinyi szozata cimi
miivei jol példaznak.

M¢élyrdl fakadd mordlis tartalommal bir a szintén Whitman-szovegekre
komponalt Mystic Trumpeter, a VII. szimfonia, valamint szamos vallasos a cappella
¢s zenekarkiséretes korusmii, melyek koziil talan kiemelhetd a The Cherubic Hymn
¢s a Lumen in Christo — hasonld szellemben, ahogy Kodaly (zeneszerzési
szempontbol nyilvanvaloan jelentésebb) Psalmus Hungaricus-a, vagy az a cappella
vegyeskari miiveinek tartalmas repertoarjabol valé kompoziciok, példaul a Szép
kényorgés, Sik Sandor Te Deuma, Oregek, Balassi Bdlint elfelejtett éneke, vagy a

Jeézus és a kufarok.

Ugy érzem, Hanson és Kodaly credo-jat — s azok kozos 1ényegét: az ifjusag
nevelésének tulajdonitott fontossagot s az annak szentelt, ¢letre sz616 figyelmet —
tokéletesen megfogalmazza az a Walt Whitman versrészlet'”?, melyet Hanson a Song

of Democracy cimii korusmiivében zenésitett meg:

And these [ see, these sparkling eyes, Es ezeket latom én, e csillogd szemeket,
These stores of mystic meaning, these young lives, E hordozoit misztikus jelentésnek, e fiatal életeket,

Building, equipping like a fleet of ships, immortal ships, Epiteni, felszerelni, mint hajok flottajat, halhatatlan hajokét,

Soon to sail out over the measureless seas, Melyek hamarosan mérhetetlen tengerekre szallnak,
On the soul’s voyage. A 1élek utazasara.

Only a lot of boys and girls? Csupan fitk és lanyok sokasaga?

Only the tiresome spelling, writing, ciphering classes? | Csak farasztd betlizés, iras, puszta tanorak?

Only a public school? Egy koziskola csupan?

Ah more, infinitely more; 0, t5bb, végtelenszer tobb;

(Eastman School of Music couvenir program, 1981. oktdber 28); és Howard Hanson, ,,The Place of
Creative Arts”, Vital Speeches of the Day 30 (1963): 90. Idézi: Cohen, 9.
122 A magyar forditis a dolgozat irojanak sajat, szabad forditisa. A mi teljes szovege, mas
kérusmiivek szovegeivel egyiitt, megtalalhato az I-es szamu fiigglékben.
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And you, America, Es te, Amerika,
Cast you the real reckoning for your present? Megteszed-e az igazi szamvetést a jelenedrdl?
The lights and shadows of your future, good or evil? S jovéd fényei, arnyékai —josag vagy gonoszsag?

To girlhood, boyhood look, the teacher and the school Fiukra és lanyokra: a fiatalsagra tekint tanar, és iskola.

A két zenei vezetd személyes kisugarzasdnak is voltak hasonlosagai.
Mindkettejiikr6l koztudott, hogy mesterien bantak a szavakkal — szobeli
megfogalmazasaik mindig lényegretapintoak, atgondoltak és koriiltekintéek voltak.
David Russell Williams, a Conversations with Howard Hanson cimii konyvében —
melyben a Hansonnal valé, magndszalagon rogzitett személyes beszélgetéseit
publikalja —, a bevezetd szakaszban igy ir: ,,Dr. Hanson ritkdn besz¢l anélkiil, hogy
eléobb gondolkodna, igy nagyon kevés szerkesztésre vagy vagasra volt sziikség”.
Vikar Laszloé népzenetudos, a Zeneakadémia tandra egyik orajan, melyen magam is
jelen voltam, igy emlékezett vissza Kodalyra: , Kodaly keveset beszélt, de amit
mondott, az rendszerint olyan volt, hogy kébe lehetett volna vésni.”

Bar mindkét személyiségnek egyforman kivalo volt a diplomaciai érzéke ¢€s a
kommunikaciés képessége, Hanson javara szo6l, hogy mig Kodaly stilusat
szigorinak, szofukarnak ¢és tekintélyelviinek mondjak, Hanson esetében a
tekintélyelviiség mellett — kiilondsen ndvendékei egybehangzo visszaemlékezései
szerint — mindig is jelen volt egyfajta kedvesség és konnyli megkdzelithetoség, s

kritikai természetli megjegyzéseibdl sem hidnyzott soha a tapintatossag.

Zarasképp, hadd idézzek Hanson szimfonikus repertoarja zarédarabjanak, a
81 éves kordban komponalt VII. szimfonianak Walt Whitman altal alkotott
verssoraibol! E sorok, Ugy érzem, Hanson élethez vald viszonyanak, zenésztarsali,
embertarsai iranti feleldsségtudatanak €s szeretetének, elérelatasanak és masokat

0sztonzo erejének egyarant mélto foglalatat képezik.



Now, voyager,

Sail thou forth to seek and find!

[.]

Joy, shipmate, joy!

O we can wait no longer,

We too take ship, O soul!

Joyous, we too launch out on trackless seas,
Fearless, for unknown shores on waves of
ecstasy to sail,

Amid the wafting winds.

Caroling free, singing our song of God!

Joy, shipmate, joy!

...our life begins,

The long, long anchorage we leave,
The ship is clear at last, she leaps!
She swiftly courses from the shore,

Joy, shipmate, joy!
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Most, utazo,

Vitorlazz elére, hogy keress és talalj!

[...]

Ordm, hajostars, 6rom!

0, nem varhatunk tovéabb,

Mi is hajora szallunk, 6 1élek!

Oromtelien, mi is kiszallunk az Gittalan tengerekre,
Félelem nélkiil, ismeretlen partok felé, hamarosan
az extazis hullimain vitorlazva,

Fu;j6 szelek kozepette.

Szabadon énekelve Isten dalat!

Orom, hajostérs, 6rom!

...€letlink elkezdodik,

A hosszt, hosszu kikotét elhagyjuk,

A hajo6 el6tt végre tiszta az ut, csakigy suhan!
Gyorsan elrugaszkodik a parttol,

Orom, hajostérs, 6rom!
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Fiiggelékek

Az elektronikus formaban leadott valtozatban
a fuggelekek kiilon fajlokban,

a ,,Mellékletek nevli mappaban taldlhatok.

I. Hanson-korusmiivek eredeti és magyarra forditott szovegei
— Song of Democracy
— The Mystic Trumpeter
— Lumen in Christo

I1. Felhasznalt anyagok jegyzékei

1. Felhasznalt és hivatkozott zenekari partiturak jegyzéke

2. Felhasznalt hangzoanyagok jegyzéke

3. Felhasznalt képek jegyzéke

II1. DVD-melléklet

A DVD-melléklet a dolgozathoz tartozo 6sszes hangzdéanyagot tartalmazza.
Ez az elektronikus forméaban (kotelez6en CD-n) leadott valtozatban is
kiilon DVD-n szerepel, mert tartalma nem fér r4 egy CD-re.

A dolgozatot tartalmazd CD és a DVD-melléklet egy dupla tokban, egytitt keriilt elhelyezésre.

IV. Osszefoglalé jellegii fiiggelékek,

a dolgozat hatso zsebében elhelyezett, onnan eltavolithato A3-as lapokon

1. Howard Hanson élete és ¢letmiive ¢évszamokban — kronologiai 6sszefoglalo tablazat
2. A ,Hanson zeneszerz6i stilusanak elemzése” fejezet részletes tartalomjegyzéke

3. Az V. szimfénia motivumainak attekintd jellegli felsorolasa

4. Az V. szimfonia formai 6sszefoglalo tablazata
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